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Resumo

Ha sim um conhecimento visual como propde realizar o #10.art, mas
vejo da seguinte forma. O meu trabalho (de apoio) propde ndao uma
extensdao enquanto continuidade funcional, bioldgica “hardware to
hardware”, mas sim uma dissimetria, defasagem, obliteracdo eliptica
lancada por transdugao que intenta re-inventar e re-fundar o status de
objeto rumo ao evento e reconhecer a possivel opacidade do sujeito.

Nao ha garantias de normas ou estruturas recorrentes, que
reconheca simetricamente a transdugdo de uma linguagem a outra, de um
meio a outro que mantenha a qualidade signica. E o inesperado. Ha
contaminagbes, que se apresentam como campos expandidos e que se
mostram mais presentes no ato, na agao, processos quase sempre sem
parametros anteriores (pois ha uma sociedade em constante mudanca),
mas que funcionam como um novo ao se estranharem na passagem.
Apresentarei instalagdo chamada Tecido Tectbénico desenvolvida com alunos
da FAU PucCampinas no final de 2010 e outro recente feito no Enea 2011.
Um conhecimento visual de ldgica tridimensional em site specific que
aponta enigmaticamente para a arquitetura, além do processo,
procedimentos em geometrias materiais, discute a ambiglidade entre o
solidario e o solitario.

Potencia signica na passagem dissimétrica entre artes

O artigo se propde a problematizar a poténcia signica gerada na
passagem dissimétrica entre as artes e meios, via transducgdo, como base
da invencdo. Para tanto apresenta o contexto da questdao, primeiro
apontando os processos de desmaterializagdes da cultura contemporanea. A
desmaterializagdo sugere nova percepgao sobre os objetos, linguagens,
meios e suas contextualizacdes

Segundo, o campo digital como lugar unificador das linguagens via
base digital, seus processos e contaminagdes. Esse entendimento nos leva a
questionar em como e onde se dao as diferengas entre as linguagens.

Terceiro, o conceito de campo expandido entre artes (incluindo aqui a
arquitetura) como um lugar de continuidade e poténcia. Um lugar de troca
das qualidades de linguagem disciplinar de uma arte para outra, ou entre
meios e metameios que modificam/qualificam a carga poética, portanto,
lugar de apropriacao de outros procedimentos que aderem e modificam a
pratica e a resultante de outra arte ou linguagem. Qualidades geradas por
contato e conflito entre meios e por outros procedimentos inter e
transdisciplinares.

Quarto, O suposto é que a invencdo se da por certa qualidade que
existe em determinado objeto ou intencdo (como um signo). Existe na acao
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e reagao pragmatica entre sujeito e objeto e que esta qualidade no
confronto com outra materialidade ou procedimentos se modifica mantendo
sua qualidade signica. E uma transduccdo eliptica, pois é formada no
minimo por dois elementos e, portanto dois eixos que se retroalimentam e
se modificam, com ganhos e perdas, mas na busca do novo. Nessa linha de
reflexao, o0s processos, procedimentos e outros elementos estao
contaminados nas atitudes do Moderno e do Contemporaneo envolto nas
novas midias.

Quinto, a apresentacao dos Tecidos TectOnicos, que sdo duas
intervengdes urbanas e seus deslizamentos entre campos. Tem dois eixos
de referéncia: um no site specific, ou seja, brota do entendimento da
Cidade como um campo expandido ou da propria natureza e outro eixo na
passagem entre saber e atuar, navegando entre estruturas externas
teoricas-historicas de um amplo Campo Concreto Construtivista para a acao
sobre o entendimento das direcdes provaveis dos materiais, processos e
procedimentos.

Finalizando, as conclusdes derivadas desses entendimentos.

Rumo ao evento (desmaterializagoes)

A melhor maneira de comecar esse item é com a frase de Bruno
Jacobs sobre a desmaterializacdo das técnicas e, portanto de todos os
processos de troca de informacao:

"A idéia de exposicdo universal esta meio fora de moda hoje, pois as
técnicas atuais sdo tdo imateriais que ndo se pode mais compreendé-las
simplesmente observando-as™

Se ndao podemos mais observar com os olhos as técnicas, é porque a
informagdo ganhou importancia e a desmaterializagdao dos meios estabelece
forte signagem.

Sob a pressdao do processo de desmaterializacdo constante, ha o
deslocamento valorativo para a qualidade da Leveza. Leveza que com novas
técnicas construtivas nos traz o impermanente, o agil, o transparente, o
nomade e a fluidez através das formas liquidas. Traz também uma
arquitetura, como nos diz Morales, "cujo objetivo seja ndo o de ordenar a
dimensao extensa, sim o movimento e a duracdo”...”e de dar forma fisica
ao tempo™.

Rosalind Krauss® nos lembra que escultura é o conflito entre o tempo
capturado e o tempo que passa quando observamos o espaco, valido
também para esse novo ambiente fluido da arquitetura. Essa escultura pode
ser feita para uma leitura Unica e total, instantanea, para ser percebida de
uma soO vez ou em camadas de duracdo comparativas, relativas, para
experimentacdo, que esta além do olhar Unico, instantdaneo e rispido.
Tempo e espago sao plasticos e suas interpenetragdes e continuidades estao
articulados ao usuario.

O Arquiteto Morales ainda nos chama a atengdao como Bergson
(Henry) amplia o campo espaco-tempo ao afirmar que "o espaco se percebe
no tempo e o tempo é a forma de experiéncia espacial”. Bergson coloca o
conceito de DURACAO, onde os acontecimentos garantem a diversidade das
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duragdes, ampliando e multiplicando nosso entendimento do espaco/tempo.
Essa interpretacdao da duracdo, quase impede o objeto de ser fixado.
Propdem espacos plasticos em permanente dilatagdo e contracdo, espacgos
mais fenomenais do que literais na sua materialidade. “O que era tempo
cronometravel se converte em fluxos como experiéncias do duravel” nos
aponta Morales. >(pag 129)

De uma maneira mais geral o processo de desmaterializacao da
cultura com sua densa signagem e o tempo entendido como duragao, sao
elementos que fortalecem o deslocamento do objeto para a idéia de evento
e o conceito de arte e arquitetura liquida. As diferencas de objetos gerados
por linguagens e artes que se davam por suportes materiais diferenciados
e, portanto por uso de ferramentas distintas para produzi-las se apresentam
em crise.

Campo Digital (processos e contaminacdes)

O processo de desmaterializagdo e a digitalizagcao da cultura sugerem
outras perguntas, como: por onde se dao os processos? Se a base digital
unifica os processos e procedimentos. Onde estdo as diferencas para delas
tirar partido?

A informacdo eletrénica do cyberespaco ndo traz e ndo necessita na
sua estrutura a concepgao tridimensional da perspectiva linear. Apesar disso
a perspectivacdo classica ainda aparece como conteddo nas formas
eletronicas, como um comportamento de preservacdo de alguns valores na
transicdo para outro Meio de comunicacdo e informacdo. (Macluhan)®

O meio eletrénico dispée de multiplas formas de acesso, multiplos
pontos de vista e multiplas formas corporais sensiveis de acesso aos
espacos e tempos que nao possuem a ldgica linear e monocular da
perspectiva. Se for mais indicial, corporal, cada sentido tem seu tempo de
percepcdo, que articulados criam uma temporalidade. Também incorpora
por programacgao, simulacao e virtualizacdo novas formas de edigao e
articulacao espaco-temporal de varias linguagens, como a do cinema. Esse
conjunto minimiza a representacdo e aumenta a apresentagcao com mais
sentidos envolvidos reposicionando-se para um olhar mais tatil.

Um corpo sensivel com as técnicas de outros meios que o olhar pode
editar muda as concepgdes de tempo e espaco, alterando-se as convicgoes
de realidade abrindo espacgo para a convocagao do Real ndo codificado. As
realidades produzidas pelos meios eletronicos, Realidades Integrais
(ampliadas) e Realidades Virtuais, ndo mais s6 visuais, podem colocar em
xeque a representagdo perspectivada e consensual da realidade.

E bom lembrar que essa questdao esta em outros lugares, no grupo
Fluxus, em Allan Watts e Ernest Fenollosa com Ezra Pound, que tem em
comum a idéia de objeto como um evento de tempo e espago, jamais como
uma forma espacial fixa no tempo. George Maciunas’ do grupo Fluxus
mostrando que tudo pode ser experimentado e que cada obra de arte
produz seu préprio método, Allan Watts® procurando entender a arte Zen,
sua temporalidade, na Universidade da Califérnia nos anos 60 e ainda no

> ibidem

6 MACLUHAN, Marshall - “A galdxia de Guttemberg”

’ MACIUNAS, George, "Neodadd em musica, teatro, poesia e belas-artes”
8 WATTS, Allan, "O Zen"Ed. Clivagem - Portugal, 235pgs 1978



inicio do século XX, Ernest Fenollosa® revé a escrita chinesa, onde
praticamente ndo ha a separacao entre verbo e objeto, entre tempo e
espaco.

Entdo quais os meios atuais e como se apresentam para quebrar o
espaco focado no objeto isolado da sua temporalidade ao invés de seu
estado latente?

Sendo o meio infografico de base digital, ele incorpora os cddigos e
as linguagens de outros meios. Incorpora o desenho e a pintura, mas
também incorpora técnicas que trazem realidades aparentemente objetivas
como a fotografia, seus processos, procedimentos e formas de articulacao e
edicdo. Incorpora por simulacdo todas as linguagens (as vezes em novos
procedimentos) e meios passiveis de serem transformados em bits.

Assim sendo, Julio Plaza nos alerta para essa questao:

"O Meio ja ndo é a Mensagem, pois ndo existe mais meio, somente
transito de informacdes entre suportes, interfaces, conceitos e modelos
como mera matrizes numéricas (Plaza, 1987: 75'°). O suporte é uma
interface de linguagens e as imagens modelos, sintéticas, vazam sem
possibilidades de transduccdao. E que nos meios e linguagens na mesma
base digital as passagens entre meios digitais sdo interfaces diretas
apagando a diferenca entre meios.

Para pensar essa passagem neutra entre meios, Gilbert Simondon

tem uma visdo interessante da Maquina na relacdo entre maquinas e
humanos e que pode ser util para o trabalho, ele escreve:
"A maquina é um gesto humano depositado” ..."Seus dinamismos
concretizam um dinamismo coerente que existiu uma vez no pensamento,
que foi o pensamento” (Mieli, 1992: 101'') e completa: "o que reside
dentro das maquinas é uma realidade humana, o gesto fixado e cristalizado
em estruturas que funcionam”. As novas maquinas eletro-eletronicas
incorporam o gesto e as ldgicas abertas do pensamento. E ainda Simondon
nos lembra que a singularidade e diferenciagdo nascem a partir de um
genérico onde a experimentacdao e o desdobramento continuo constréi a
diferencga. (in: El modo de existéncia de los objetos técnicos’?).

Entdo as maquinas, o computador, a web, frutos de nossos gestos
singulares e momentaneamente fixados sdo a prdpria evidéncia de saidas,
através de novas formas de apropriagdes que estdao sendo construidas.
Solugbes que se apresentam na passagem da linguagem digital (simbdlica)
para a analdgica, dos processos de valorizacdo da inferéncia por
similaridade e dos objetos-eventos de forte marcagao indicial.

Na infografia ha uma desestruturacdo da geometria do sistema
projetivo, (Julio Plaza'?®) onde a relacgdo,

1- olho (foco, ponto de vista, sujeito),
2- plano de referéncia (imagem oética)
3- objeto (o real)
€ substituida por:
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1- Sujeito (Mente/Imaginario, imagens mentais em multiplos “pontos de
vista”)

2- Programa (simulagao, via comutacao de linguagens e seus codigos)

3- Imagem virtual (verosemelhante, imagem linguagem)

Nesse esquema, o sujeito-interpretante ndo este mais submetido ao
esquema 6tico. Seu limite é sua imaginagdo, seu imaginario com imagens
mentais fluidas (em estado de anamorfose) em infinitos “pontos de vista”.
O imaginario na interacdo com novas maquina-meios constrdi a estrutura
do Tempo. Interfaces e operagOes instrumentais, do digital para o
analégico, ou indiciais abrem espaco para o campo expandido e
transducgoes

A base digital do Meio infografico, que possibilita incorporar outros
Meios, também possibilita a migracdo de cédigos de uma linguagem para
outra, mas também as ferramentas de transformacdo. A interface age
entdo como o ponto de inflexao e que pode mudar o nivel informativo do
signo, que lhe confere o carater de intermidia, de intersemidse. Pode-se:
duplicar, colar, rotacionar, inverter, deformar, transladar, deslocar,
sobrepor, justapor, somar, subtrair, selecionar, armazenar, fazer
interseccdo-extrusao, produzir transparéncia-translucidez-opacidade.

Sdo operacdes técnicas que através de manipulagcao intervém na
invencao de uma forma espaco-temporal. Operam da Contigliidade para a
Similaridade, onde os procedimentos inventivos propdem signos mais
abertos, mais dispostos a ganharem sentido.

Campo Expandido (continuidade e poténcia)

A vida cotidiana estd cheia de experiéncias inter e transdisciplinares.
Ocorrem justaposicoes de acgOes, simultaneas, efémeras, complexas e
também flexiveis, como nos lembra Bea Goller em “La fuerza de La imagen:
arquitectura superficial” **. Na mesma direcdo nos diz Judd, “A metade, ou
mais, dos melhores novos trabalhos que se tém produzido nos ultimos anos
nao tem sido nem pintura nem escultura.” (Objetos especificos - pag 96 -
in Escritos de artistas 60/70'> Donald Judd em 1965)

Essas duas colocagdes nos fazem lembrar que o artista singulariza
quando a partir da disposicao dos dados opera em uma estrutura de
Campo, inventa, escolhe, suas varidveis de principios e estruturas. O seu
foco pode ser a materialidade, com tudo que ela traz e que pode ser
inventado sobre ela: procedimentos, manipulacdes, texturas, densidades,
temperaturas, transparéncias e assim por diante. Pode ser também, a
Geometria e ai outras questdes: o universal, local, espaco, percurso,
volume, forma, técnica e assim por diante, ndao havendo limites para um
recorte singular e que inventa de forma especifica novos arranjos espacos-
temporais. O conceito de Campo Expandido: incorpora o transdisciplinar,
traz poténcia na especificidade, faz conexdes e continuidades entre campos.

Rosalind Krauss'®, assim argumenta em favor de um campo
expandido:

-"...a praéxis ndo é definida em relacdGo a um determinado meio de
expressao - escultura — mas sim em relacao a operagées dentro de um
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conjunto de termos culturais para o qual varios meios - fotografia, livros,
linhas em paredes, espelhos ou escultura propriamente dita — possam ser
usados.”

Nessa forma de agir, o artista atua através de varios arranjos, que
estdo articulados. Uma acdo é parametro de outra em outra parte do
campo.

O conceito de Campo Expandido traz outra forma de imaginar, pensar
e fazer que em jogo eliptico arraste a arte-arquitetura para um campo
desconhecido. Enfraquece seus caminhos por nds conhecidos e potencializa
novas possibilidades ao atuar por Transducgao.

Transduccao (passagem dissimétrica - poténcia do signo e invengao)

Os Meios e o0s Metameios, se assim pudermos classifica-los
separadamente, sao formas de acesso ao mundo e, portanto vem
subentendido nisso o modo de organiza-lo. O desenho, a fotografia, a
maquete, o video, a performance, a arquitetura e as instalagdes sdo formas
de acesso mediado ao Real, por uma estrutura técnica e ficcional, que
constroem e desigham esse Real.

Dificil & apresentar um objeto objetivado, na sua pureza de objeto.
Qualquer instrumento implica uma leitura parcial e singular, portanto € uma
atitude de quem constréi o objeto. Seja um objeto atual ou virtual. A fisica
moderna ja nos ensinou que nds sé vemos e entendemos o que a ldgica dos
nossos instrumentos nos permite ver. Nem sequer podemos esquecer que
fomos nos que criamos o instrumento. Portanto varios metameios (nao
puros) ao focar um objetivo ampliam a possibilidade projetiva, pois o que é
perceptivel e evidente em um metameio é sombra e desaparecimento em
outro.

Do ponto de vista da légica, chegamos a algo por Inferéncia, que é o
meio pelo qual chegamos a concluir algo a partir de outra coisa conhecida.
A deducao percorre do geral (da lei) para o particular, ou do geral para o
geral. A Indugdo ao contrario vai do particular para o geral (para a lei).
Abducdo procede a partir da interpretacao de sinais, signos ou indicios. Aqui
a percepcao e a conexao associativa de dados sao fundamentais. Essa agao
traz também a articulagdo por similaridade, com base em sistema mais
aberto e paradigmatico, propondo analogias, associacdoes complexas e
estruturadas por coordenagdo. Assim sdao entendidas as logicas de
associacdes dos signos e que na invengcao é priorizado o eixo de
Similaridade.

Para o entendimento e acdao em Campo expandido é uma ldgica
bastante produtiva, ja que valoriza todos os dados e exige uma inventiva
articulacdo do conjunto. Isso nao dispensa, quando e se necessario (na
transmissdao, no saber) a articulacdo por Contiguidade, de légica causal,
linear, discursiva, estrutura subordinativa com discurso mais fechado de
base sintagmatica.

Essas formas de entendimento tornam as passagens mais
permeaveis, do Inter = entre um e outro, entre dois, duplo, do Multi =
muitos, multiplos, multiplicacdo, diversos e ao Trans = transferéncia,
transformacao e transito.

Ocorre que, o transito de uma estrutura de uma lingua (um meio)
para outra ndo é automatica. E a transduccao (Simondiana - tradugao por



analogia Gilbert Simondon)'’ que atua como invencdo mudando a base
material e os procedimentos, mas preservando a poténcia dos signos. E
uma tradugao inventiva, onde a invencao se faz no ato de traduzir. A
mudanca de base resiste o que obriga a uma re-invencdo dos cédigos. Essa
postura, associada a uma atitude de Concretude®® do objeto (técnico), da
estrutura constitutiva (de coeréncia interna de causas e efeitos) coloca o
objeto em funcionamento pleno, tem autonomia e abertura em perfeita
interagao ao contexto.

A resisténcia na passagem muda a forma e potencializa a qualidade
do signo. A Passagem traz poténcia, pois é dificil a permanéncia
compreensivel do signo em estado de ambiglidade permanente e na
transicdao entre ir e voltar funciona como mola e sdao potencializadas via
transducgao. Obriga o autor, o expectador, a se reposicionar, a deslizar, a
mudar de lugar e atitude diante do fato. Um olhar alimenta o outro de
pontos de vistas diferentes. Um exemplo ampliado é o do guitarrista Jack
White, do White Strippes, que cria dificuldades para poder inventar, ao
comprar e tocar uma guitarra de supermercado de plastico, com poucos
recursos e que desafina constantemente. Ele parte e precisa da dificuldade
para ter elementos e possibilidades de transito para inventar.

A forma de inventar é sempre na passagem de uma situagdo para
outra. Da-se em um fluxo de tempo, da passagem de um material para
outro e, portanto das interfaces que se apresentam e como sdo resolvidas
podendo chegar a plena poténcia fisica e signica para estabelecer a
dinamica desse ambiente relacional. Os materiais devem ser escolhidos
para procedimentos que mantenham sua poténcia e os procedimentos
também adequados aos materiais e interface para manter a poténcia da
dinamica. Na proposta de Instalagdo é possivel perceber que nao se trata
somente de operagbes espaciais, como se fosse possivel, mas sim traz
relevancias nas operacbes de tempo, de movimento que aparecem na
dinamica ao vencer a gravidade ou a velocidade de passagem entre uma
signagem sensivel e outra. O tempo € a referencia do usuario ou
participante. O tempo minimiza a aspereza da forma e ndao ao contrario.

Finalizando, as artes estdao contaminadas e os artistas funcionam
como virus transdisciplinar, contaminando outros meios de expressao e
inventando novas formas de Arte e de fazer Arte.

Tecido Tectonico (Instalagdo como experiéncia contaminada:
deslizamento, desmaterializacao e campo digital eletro-eletrénico)

Os trabalhos que nomeei de Tecidos Tectbnicos sao experiéncias
espagos-temporais. Sao quase-objetos, formalmente abertos e fisicamente
suportados e articulados a paisagem da cidade, brotam do entendimento da
Cidade como um campo expandido a se navegar, que sugere elementos,
formas e objeto para estabelecer didlogo sintatico, semantico e pragmatico
com a propria cidade e com seus cidadaos. Um quase objeto ndo pré-existe,
€ ressonancia plastica e elastica do que cada lugar escolhido da cidade
propde. Viroses mutantes que se contaminam e modificam o lugar. Sao
espécies de contra-relevos que oscilam entre vida prépria e vida solidaria.
Sdo também quase-objetos porque seus sentidos (significantes) ocorrerao
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no didlogo em aberto, sintatica e semanticamente a partir e com o entorno.
Na abordagem privilegiaram-se as passagens: primeiro no
entendimento de um grande campo concreto-construtivista-minimalista que
funcionou como Intercessores, tocando de forma radical os conceitos sobre
arte e artista dos participantes. Intercessores, como elementos dindmicos
que em choque repensa a estrutura da intervencdo em sitio especifico.
Segundo, o entendimento e agao a partir do Campo expandido entre arte e
arquitetura/cidade/paisagem. (continuidade e poténcia). Terceiro, o lugar,
site specific, como poténcia indutora. Quarto, o conceito de Projeto para
Intervengao Urbana. Projeto ndo linear em que as fases levem a construgao
em escala 1:1, procurando privilegiar a Temporalidade em relagdo ao
conjunto espago-tempo. Quinto, a construcao e a experiéncia do lugar em
escala natural, o atual em relagao ao virtual.
Os autores referenciais e proposicdoes contaminantes, pesquisados e
apresentados pelos alunos:
Construcgao:
Tatlin ,Gabo, Weissmann
Geometrias (cartesiana, topologia):
Malevitch,Tatlin, El Lissitsky, Theo Van Doesburg,
Max Bill, Weissmann, Amilcar de Castro, Lygia Clark
Escalas:
Calder, Christo, Smithson
Interatividade:
Lygia Clark, Hélio Oiticica, Soto, Le Parc
Cinetismo:
Gabo, Palatinik, Le Parc
Luz e Sombra:
Moholy, Palatinik, Le Parc e Dan Graham
Transparéncia e Opacidade:
Gabo, Féjer, Soto
Composicao/Decomposicao:
Gabo, Calder, Judd, Serra
Profundidade/Planura:
Soto, Gego, Qiticica, Dan Graham
Estranhamento:
Smithson, Serra, Christo
Espaco e lugar:
Hélio Oiticica, Soto, Dan Graham, Christo, Tatlin,
El Lissitsky, Smithson
Efemeridade (duragao, tempo) :
Andy Goldsworthy, Le Parc, Kazmer Féjer
Desmaterializagao:
Gego, Le Parc
Ecologia/sustentabilidade:
Smithson, Christo, Andy Goldsworthy
A cidade ou a paisagem é apresentada enquanto condicionante e
geradora de suas condicdes e da organizacao dos meios para se repensar
(cidade, meios materiais e usuarios/cidadao)
Sao feitos os registros de todas as etapas, para realimentacao da
proposta e disponibilizacdo em video on-line via Web com Links no YouTube
dos trabalhos dos alunos do curso de arquitetura do primeiro ano, na



disciplina Geometria Aplicada a Arquitetura, com a colaboragao do professor
Fabio Muzetti.

http://www.youtube.com/user/Gitenis
http://www.youtube.com/watch?v=FGNOAcsB-hM
http://www.youtube.com/watch?v=ffc7bgl1-A0&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=8zaTA4vbIVE&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=GPxjMLDtLmE&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=8FxCTUII-E4&feature=related
http://www.youtube.com/user/Gitenis#p/a/u/2/Gii5dRYYHIO

Conceitos e proposicOes projetivas apresentadas para os alunos

Convite e imagens dos resultados do projeto Tecido Tecténico, proposto e articulado
para e com os alunos.

TECIDO TECTONICO

Sdo 10 quase objetos em tecidos tensionados articulados a paisagem
12 fase de trabalho dos alunos do 12 ano da disciplina G.A. da Fau PucCampinas
permanéncia - até 03 de novembro de 2010
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http://www.youtube.com/user/Gitenis
http://www.youtube.com/watch?v=FGN0AcsB-hM
http://www.youtube.com/watch?v=ffc7bg11-A0&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=8zaTA4vbIVE&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=GPxjMLDtLmE&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=8FxCTUII-E4&feature=related
http://www.youtube.com/user/Gitenis#p/a/u/2/Gii5dRYYHl0

Abaixo: Tecido Tectonico desenvolvido em oficina durante o ENEA 2011
(Encontro Nacional dos Estudantes de Arquitetura) na Unesp-Bauru.

Conclusoes

Os processos e procedimentos de invencdo e execugdao estdo
contaminados profundamente pela Modernidade e pelas recentes relagdes
entre Artes e Novas Tecnhologias. Se aceita a Modernidade em suas
referencias culturais e procedimentos re-atualizados como também os
elementos do Contemporaneo (principalmente os que vém via novas
tecnologias) que possam repensar indices da Modernidade. A Modernidade
traz para a Instalacdo dos Tecidos Tectbnicos a referéncia do campo
escultérico, a leitura e entendimento dos materiais como qualidades, e
invencao a partir desses referenciais. Nos Tecidos Tectonicos apresentam-se
também as Permutacdes recombinantes, transdisciplinares, simulagoes,
projetacdes, edicdes, maquetes diagramaticas, desmaterializagdes, re-
materializagOes, transparéncias, levezas, fluidez, durabilidades.
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Ha ainda, um “alargamento” no entendimento do site specific via
novas tecnologias permedveis que estdao presentes de forma sistémica ao
entender que os meios eletronicos conectados trazem para cada produto ou
linguagem a inventar intercessores poderosos que repensem o modelo.

Nessa contaminacdao de campos, o meio eletronico é signo da
arquitetura e a arquitetura é signo do meio eletronico e por esse caminho,
mudam também na Instalagdo os procedimentos vindos da arquitetura,
como o conceito de Projeto, escalas, percursos, estruturas, gravidade,
entorno e lugar que estao presentes, via campo expandido, nos Tecidos
Tectonicos.

Os trabalhos atuam como cortes de situagdes, tanto na mata de
eucaliptos (Natureza), como no Portal da Praca (Cultura). Suas
caracteristicas de conjunto espaco-temporal, escala, deslocamentos,
intervencdo publica urbana, definicdo de fluxos e atracdo gravitacional se
lancam na direcao da arquitetura e da cidade, repensando conceito de
objeto, lugar e espacos e tempos publicos.

Nesse conjunto de processos ha sempre duas referéncias de
passagem, elipticas, primeiro entre as referéncias do campo Concreto-
construtivista-minimalista (que atuam como intercessores) e o Tecido
Tectonico; segundo, as formas projetivas contaminadas ndo verticalizadas
abrindo possibilidades nao pré-convencionalizadas; terceiro, entre o Tecido
Tectonico e Arquitetura possivel + Cidade, construido na escala natural em
espaco real.

Finalizando a potencia signica se da na passagem entre artes,
processos e procedimentos quem nem sempre sao de mesma origem, nao
simétricas, mas que mantém interfaces transitdveis. Esse conjunto de
atividades aumenta o campo de escolhas e ao mesmo tempo aumenta a
especificidade do que quer seja, da arquitetura a instalagao, da escultura a
performance. Essa passagem que resiste a traducao facil pede ao inventor
que ele se posicione e faca escolha gerando resultados singulares em
autores singulares.
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