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RESUMO

Focando em elementos discursivos que sao representativos para a obra literaria,
€ possivel criar capas com funcdo discursiva, como € o caso daquelas feitas pelo
gravurista Poty Lazzarotto para Guimardes Rosa. O design gréafico classico
prop8e que capas de livros tém a funcdo de atrair e formar publico leitor. Este
artigo demonstra como 0s responsaveis por sua elaboracdo lancam méao da
representacdo do conteudo para a construcao de sentido, por meio das imagens.
O estudo de caso é um exemplo da funcéo social da arte ao se associar as capas
de livros. Como referencial tedrico primordial, de andlise da imagem utiliza-se
Roland Barthes. Como metodologia, a andlise semiol6égica das capas, com
observacao analitica dos elementos componentes da obra do autor e a discussao
tedrica cuja conclusao reside em demonstrar como é bem-sucedida a associacao
entre arte, literatura e capas de livros.
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1. Primeira capa: introducao

Desde que se passou a destinar uma maior atencdo aos elementos
componentes do livro, como layout, tipografia, uso de imagens, acabamento,
tipo de papel e impressédo, as capas tém figurado como elemento central e
determinante na recepg¢ao das obras, ficando com a maior parte do trabalho de
informar sobre o conteddo e atrair o consumidor para a leitura.

Ratificando esta forma de retratar as capas, Caroline Roberts, na
introducdo da obra O livro e o designer |, apresenta a opinido dos os autores
classicos do design de que “se um livro ndo consegue chamar atencao pela capa,
o0 conteudo provavelmente sera desinteressante” (p.7) e, portanto, ndo tera seu
objetivo, de informar, alcancado.

Este retoma a ideia dos classicos do design gréafico de que as capas tém a
funcdo de atrair o leitor e, para isso, 0s responsaveis por sua elaboracdo —
designers ou, nos casos apresentados, ilustrador — lancam mao da representacao
do conteudo e da construcao de sentido, por meio, essencialmente, das imagens
que a constituem. Como o caso da capa de Grande Sertdo: Veredas, feita por
Poty Lazzarotto para a Livraria José Olympio Editora.

Segundo Peter Burke, “[as imagens] frequentemente tiveram seu papel na
‘construcao cultural’ da sociedade [pois] s@o testemunhas dos arranjos sociais
passados e, acima de tudo, das maneiras de ver e pensar do passado.” (BURKE,
2004 p. 234) Este estatuto esta intrinsecamente ligado a pintura e fotografia;
nado obstante, aplica-se também as imagens e ilustracbes de outros meios de
comunicagao.

Segundo Roland Barthes “a imagem é certamente mais imperativa do que
a escrita, impondo a significacdo de uma s6 vez” (2007, p. 201) e ao se destinar
a comunicacdo humana assegura essa significacdo, posto que a leitura de
gualguer mensagem ¢é permeada da representacdo iconica? do objeto que
retrata, o que se dé& pela transcricdo grafica de seus elementos culturais
estabelecendo um referencial signico de cédigos conhecidos pelo leitor (ECO,
2009, p. 11; 181). Nesse sentido, as ilustracdes/imagens das capas se adéquam
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a funcéo social da capa como produtora de sentido, orientadora da leitura ja que
emitem signos que conferem sentido a obra.

Por isso, utiliza-se a analise das imagens da capa em sua funcao
pedagdgica que visa “demonstrar que a imagem é de fato uma linguagem, uma
linguagem especifica e heterogénea; e que (...) por meio de signos particulares,
prop6e uma representacao.” (JOLY, p. 48)

Partindo desses pressupostos, a analise semioldgica é utilizada, como
forma de compreender a significacdo das imagens e seu simbolismo, que é capaz
de expor ou impor signos/significados que “naturalizam a mensagem simbdlica
[e] inocentam o artificio seméantico, muito denso”. (BARTHES, 1982, p. 37).

Colaborando, ainda, para a questdo da imagem discursiva e de seu uso
com esse fim, propde-se a leitura de Martine Joly, que da a obra de Barthes,
principalmente, maior dinamismo e adequacdo ao mercado de imagens
editoriais.

Presente na origem da escrita, das religibes, da arte e do culto dos
mortos, a imagem também é um nuUcleo de reflexao filoséfica (...).
Instrumento de comunica¢do, dignidade, a imagem assemelha-se
ou confunde-se como que representa. Visualmente imitadora pode
enganar ou educar. Reflexo, pode levar ao conhecimento. (JOLY,
p-19)

O artigo trata-se, portanto, de um convite e uma proposta para a mudanca
de como sdo analisadas as capas, hoje, apresentando-as como as capas de livros
podem ir além de sua funcdo de envolucro/protecdo, assumindo papel de
formadora de significado e elemento essencial & preparacdo do leitor para o
contexto e o universo da leitura.

2. Folhas de guarda: contexto da editora e do mercado

No que tange a producdo de livros com capas ilustradas, o caso
brasileiro é surpreendente tanto pelo pioneirismo quanto pela
originalidade. Em poucos outros lugares do mundo desenvolveu-se
tdo cedo, tdo rapidamente e com tanta riqueza de solucfes a arte
de integrar imagem e texto nas capas de livros. (CARDOSO, p. 164)

A mudanca na estética experimentada pela industria do livro no Brasil teve
inicio com Monteiro Lobato3, que envolve-se no mercado editorial para o seu
livro de contos Urupés® publicado em 1918. Sobre a qualidade do produto
editorial brasileiro face ao exigente gosto contemporaneo, Gilberto Freyre, em
artigo publicado no Diario de Pernambuco, em 1925, declara:

Este movimento de reabilitacdo da estética da tipografia e da
impressao e da encadernacdo — da estética do livro, em suma —
quase nao nos atingiu, aos brasileiros e aos portugueses. NGs somos
0s paises do livro feio. Do livro mal feito. Do livro incaracteristico.
Principalmente o Brasil. O Sr. Monteiro Lobato conseguiu animar de
certa nota de graca o livro brasileiro. Mas ligeirissima graga. Livro
belo, ndo saiu nenhum de suas mé&os ou de seus prelos. (apud
CARDOSO, p. 200)



Aproveitando esta introducdo realizada por Lobato, José Olympio
perseguiu a exceléncia grafica de suas obras até atingir o apice neste ramo.
Sendo aquele que deu maior atencédo a questdo grafica e estrutural do livro.

E a qualidade da composicdo que determina a aparéncia. Mesmo
que o tipo ndo seja particularmente primoroso, pode-se obter um
bom efeito quando se observam as boas praticas. Por outro lado,
até a mais bela letra serd arruinada se 0 espacejamento
dordemasiado aberto e se ndo se der atencdo aos pontos mais
delicados da boa composicao. (TSCHICHOLD, p. 123)

José Olympio indicava para seus profissionais o direcionamento a ser
seguido nas obras. O resultado foi, no final da década de 1930, a atualizacdo de
todo o projeto para um novo padrao que vigoraria por quase 10 anos. Na década
1940, uma nova reforma, agora criando um sistema de identidades visuais, no
qual criava cole¢bes projetadas com capas semelhantes, acompanhando um
projeto universal.

Comparando a producao desenvolvida para a José Olympio com a anterior,
verifica-se uma maior racionalizacdo dos projetos graficos acompanhada pela
preferéncia por solugdes mais sébrias. Os melhores profissionais, as indicagdes
mais pensadas para a composicdo e o melhor direcionamento das obras no
mercado sdo os elementos constitutivos da exceléncia grafica e editorial da José
Olympio, que a tornam uma importante representante da cultura do livro no
Brasil e objeto para inUmeras pesquisas, cCoOmo a que se apresenta.

3. Orelha direita: Jodo Guimaréaes Rosa

A estreia do autor para o grande publico se deu com a publicacdo de seu
livro de contos Sagarana, pela Editora Universal®, mas a consagracdo de Rosa,
como autor, veio com seu grande romance, Grande Sertdo: Veredas, publicado
dez anos apoés seu livro de contos.

No Brasil sintomaticamente, os criticos da modernidade sempre
foram os intelectuais tradicionais. (...) Sua insisténcia em retratar
uma historia brasileira a partir da casa-grande nao revela somente
uma atitude senhorial, ela possui ainda uma dimensdo mais ampla
quando se opde a ordem industrial que se implanta no Brasil na
década de 1930. Por isso nado é dificil reencontrar em sua obra a
polaridade entre o tradicional e o moderno, s6 que neste caso
interpretada enquanto valorizacdo da ordem oligarquica. E sugestivo
0 contraste que se constroi entre Sdo Paulo e o Nordeste. Sdo Paulo
é “locomotiva”, “cidade”, e o paulista é “burgués”, “industrial”, tem
gosto pelo trabalho e pelas realizacbes técnicas e econdmicas. O
Nordeste €& “terra”, “campo”, seus habitantes sao teldricos e
tradicionais e por isso representam o tipo brasileiro por exceléncia.
(ORTIZ p. 36-37)

Suas obras, além de demonstrarem a realidade sertaneja, de forma
poética, reidnem grande acervo léxico, poético e onomastico, uma verdadeira
renovacao da literatura brasileira. (MASINA, p. 139) Séo histérias que remetem
ao inconsciente coletivo dos leitores brasileiros, que mesclam lendas, mitos
regionais, nacionais e internacionais (CAIRO in MASINA, p. 140), apresenta o



sertdo como uma metonimia do mundo completo, para o qual toda lingua é
insuficiente, por isso explora tanto neologismos e construcdes semanticas de
outras linguas. (NITSCHACK in CHIAPPINI e VEIJMELKA, p. 42)

Sobre a universalidade de significados, Marli Scarpeli menciona:

Ainda que enfoque em sua obra literaria, as singularidades
linguisticas, geopoliticas e culturais do sertdo mineiro, Guimaraes
Rosa submete o repertério heterogéneo que constitui essa realidade
“local” a pratica simultanea de decomposicdo e recomposicao,
imbricamento e superposicdo, podendo, dessa forma, surpreender
0s multiplos legados culturais que colocam essa regido em relagao
(...) bem mais ampla e complexa do que, por exemplo, a dos
“romances do Nordeste”, cujas impermeaveis secas se tornam o
suporte para a abordagem do (quase sempre restrito) drama social
geografico recorrentemente tematizado por nossos escritores
regionalistas. (in FANTINI, p. 41)

Sua obra possui inumeros niveis de analise, interpretacdo e olhares, das
ciéncias biolégicas as ciéncias da linguagem, passando por histoéria, religiao,
psicanalise (ciéncias humanas), turismo, gastronomia etc. S&o temas recorrentes
na literatura rosiana: a morte, o tragico, o diabo, o feminismo, a infancia, o
amor, o sertdo, as relagbes familiares, a oralidade, as viagens, ou, ainda, como
diz Lélia Parreira Duarte:

(...) esse ilustre mineiro “voa nas palavras” para “transviver,
sobrecrente, com o nada residual”, levando consigo receptores que
tentam entender-lhe as minimas entonagcbes ou degusta-las, ao
seguir propoésitos e siléncios que falam de amor e vinganca, tragédia
e politica, violéncia e paixado, mito e (des)mistificacdo, filosofia e
modernidade, testemunhando ao mesmo tempo o processo de sua
constru¢gdo e um Brasil em movimento, resultado de misturas e
miscigenages. (DUARTE in CHIAPPINI e VEJMELKA, p. 94-95)

4. Orelha esquerda: Poty Lazzarotto

Criado no barracdo construido pelo pai, para o trabalho com aluminio, se
interessou desde cedo pela modelagem e desenhos. Seu processo de criagcao
para as capas consistia na leitura atenta da obra a ser ilustrada, mais de uma
vez, se necessario tornando-se um dos ilustradores mais requisitados pelos
autores. Metddico em seus trabalhos, se fosse possivel, visitava a paisagem
referida no texto que iria ilustrar, atento para os tipos, 0os cheiros e gostos, para
construir sua imagem do local, por suas proprias experiéncias.

5. Miolo: anélise

A semiologia analisa, aborda e estuda objetos e fenbmenos nao por sua
I6gica racional de construcdo e uso, mas por “seu modo de producdo de sentido,
Ou seja, a maneira como provocam significacdes, isto é, interpretagcfes”. (JOLY,
p. 29) E, nesse sentido, contempla precisamente a proposta deste artigo uma
vez que sdo interpretados os aspectos técnicos da capa com objetivo de elucidar
a interpretacado e vivéncia a ela aplicadas pelo artista.



A semiologia tem por objeto, entdo, qualquer sistema de signos, se
qual foi sua substancia, sejam quais forem seus limites: imagens, o0s
gestos, os sons médicos, 0s objetos e o0s complexos dessas
substancias que se encontram nos ritos, protocolos ou espetaculos,
se ndo constituem “linguagem”, sédo, pelo menos, sistemas de
significacdo. (BARTHES, 2006 p. 11)

A partir do momento em que a Semiologia estabelece a existéncia
de um cddigo, o significado ndo é mais uma entidade psiquica ou
ontolégica ou socioldgica: € um fendmeno de cultura descrito pelo
sistema de relacbes que o cdédigo define como aceito por
determinado grupo em determinada época. (ECO, 2007, p. 35)

A relacdo proposta na semiologia parte da interpretacdo dos signos
(sinais/sintomas), que designam tudo aquilo que é visto e percebido como as
cores e formas para os quais se pode dar uma significacdo. (JOLY, p. 30-31)

A imagem, das capas de livros e outros impressos, enquanto coordenacao
de diversas categorias de signos, envolve muito mais do que um mero construto
posto que é, intrinsecamente, uma representacao (JOLY, p. 38) passivel de ser
interpretada porque aquele que a “l€” e compartilha do mesmo campo de
significados da pessoa que a produz. Sobre a leitura de imagens Manguel
complementa:

As imagens que formam nosso mundo sao simbolos, sinais,
mensagens e alegorias. (...) [E] Quando lemos imagens — de
qualquer tipo (...) —, atribuimos a elas o carater temporal da
narrativa. Ampliamos o que é limitado por uma moldura para um
antes e um depois e, por meio da arte de narrar histdrias,
conferimos a imagem imutadvel uma vida infinita e inesgotavel.
(MANGUEL, p. 21; 27)

A analise parte da descricdo que viabilizara ao leitor a percepcao da
linguagem visual por meio da linguagem verbal. Para realizar essa descricao de
forma ainda mais completa, a descricdo foi iniciada por uma breve
contextualizacdo. A capa é analisada por inteiro e, por isso, respeita a légica da
capa aberta, na qual a quarta-capa aparece a esquerda e a primeira-capa a
direita.

5.1 Panorama®

Publicada em 1957, uma obra na qual “a psicologia das personagens
determina o modo de narrar e transforma a tradicdo regional, ampliando-a para
outras dimensdes”. (MASINA, p. 139) O maior sucesso editorial de Guimaraes foi
objeto de diversos prémios e reforcou a imagem da literatura brasileira no
cenario internacional.

E a histéria do caminho de Riobaldo pelo sertdo, narrada pelo proprio
personagem, um jagunco que tem a missdo de vingar uma morte e concretizar a
“batalha conta Hermogenes” (CHIAPPINI e VEJMELKA, p. 116) para a qual duvida
se realmente é o escolhido. Como uma viagem de iniciagcdo e autodescobrimento
o leitor vé o personagem se transformar ao longo da narrativa. Dividido entre
satisfazer-se com a vida de jagunco e sua realizacdo pessoal, escolhe o
cumprimento do seu destino, seguindo para as Veredas Mortas onde invoca o
Diabo. Desse momento em diante o0 jagunco vive um objetivo maior ao qual deve
subordinar todos os outros.



O acompanhando em sua trajetéria figura Diadorim, jagunco tal qual o
personagem. Com a morte de Diadorim, Riobaldo percebe que seu anseio
diabdlico ndo o determinava e, ap6s breve periodo de luto, casa-se com Otacilia,
sua noiva de longa data. Este casamento, ndo representa o fim da acdo como
nas leituras roméanticas, mas sua condicdo, afinal, a narrativa comeca com o
relato de sua vizinhanca e de suas atividades, como cacar sob as arvores.

O monodlogo de Riobaldo divide-se em dois niveis que representam dois
estagios da vida do personagem: o passado, no qual vivenciou o0s
acontecimentos que narra e 0 presente caracterizado por uma mentalidade
reflexiva com a qual ele conta suas aventuras passadas.

Como expressédo politica, o romance aborda o sistema de dominacdo dos
jaguncos e o relacionamento dos fazendeiros com eles. Contudo, ndo apresenta
0S jaguncos apenas em uma posicao de conflito e guerras, mas, também, em
sua retérica. O povo é retratado na obra ao mesmo tempo como massa de
manobra e com uma subjetividade marcante e labirintica, por toda a obra. Sao
retratos de centenas de pessoas e uma quantidade enciclopédica de informacdes,
nao apenas sobre as pessoas/personalidades, mas da nova linguagem criada
pelo autor para descrever sua visdo da experiéncia sertaneja.

- GRANDE SERTAO: VEREDAS

Quarta-capa Primeira-capa

Lombada

5.2 Descricao

Primeira — Capa: com base escura apresenta diversos elementos. Por toda
a capa ha tracos em verde como folhas de palmeiras.

E dividida em trés setores pela caixa que contém as informacfes da
edicdo. Na parte superior além dos tracos em verde ha trés desenhos, todos
vazados em branco: uma mulher, figurando na parte central e em destaque, logo
acima da caixa com o titulo, um passaro, na margem superior direita, na mesma
direcdo do passaro, proximo ao titulo, o simbolo do infinito tdo empregado em
suas obras, discreto e camuflado.

A caixa retangular, que divide as duas partes e ocupa toda a extensao da
capa com pequena margem, € de um vermelho sélido. O titulo tomando a maior
parte da extensdo as caixa é disposto em branco e caixa alta, a tipografia



utilizada, desenvolvida manualmente pelo ilustrador, € uma lapidaria. O nome do
autor e da editora ocupam, verticalmente, dois tercos da parte direita da caixa, o
primeiro com um corpo maior e caixa alta, em tipografia lapidaria, na cor preta,
0 segundo em corpo menor. No terco esquerdo, sob a primeira palavra do titulo,
alinhado a esquerda, a informacdo de edicdo em tipografia lapidaria, em caixa
baixa.

Na parte inferior e, além da folhagem, ha cinco desenhos. Margeando a
caixa, da esquerda para a direita, ha um boi, um passaro e um rosto masculino,
todos em tamanho semelhante e vazados em branco. Na parte inferior da capa,
tem-se a figura de um homem, ajoelhado no chdo com seu joelho direito,
apoiando o bragco esquerdo na perna esquerda enquanto porta um rifle, com o
qual mira a direita da capa. Na parte inferior direita, em frente ao homem, ha
uma caveira voltada para o homem.

Lombada: com a mesma base preta e tracos verdes, ha quatro desenhos
na lombada e uma caixa de informacdo dispostos verticalmente com leve
alteracdo no alinhamento. No alto com pequena margem do topo, estd a caixa
com as informacgfes, com pequena margem. O nome do autor aparece em duas
linhas, em tipografia lapidaria condensada, abaixo, o nome da obra, também em
duas linhas, abaixo, centralizado em relacdo ao nome, o nimero da edi¢cdo, com
a palavra “edicdo” na linha de baixo e o0 nome da editora, logo abaixo, em trés
linhas. Estas ultimas trés informagfes, em tipografia lapidaria normal, em caixa
alta. Todos os texto na cor preta.

Ao lado da caixa, no meio dela, ha um desenho cortado ao meio, uma
caveira de demdnio, em branco, como as demais ilustracdes da capa. Abaixo da
caixa e da caveira, ha uma mao segurando um revolver mirando a esquerda da
capa, esta mao, parte da caixa presente na capa. Abaixo ha outra mdo, com as
costas voltadas para cima e os dedos para a esquerda. Pouco abaixo a cabeca de
um burro, igualmente virado para a esquerda e, por ultimo, um peixe, também
voltado para a esquerda.

Quarta-capa: seguindo a proposta da capa e lombada, tem a mesma base
preta com tracos em verde imitando folhagem. N&o possui textos e pode ser
dividida em trés partes horizontais. A parte superior contém trés desenhos, dois
formando um Unico elemento & esquerda e outro a direita. A esquerda tem-se
dois rostos, masculinos levemente deslocados verticalmente, o que esta em
posicdo mais superior olha para a esquerda, s6 podemos ver seu perfil, e o que
esta mais abaixo, olha para a direita, dele temos mais elementos. A direita tem-
se a cabeca de um cavalo que relincha e, por isso, vé-se 0os dentes e pescoco e
nao os olhos.

No eixo central ha um Unico desenho, que ocupa toda a extensdo da capa,
um touro, levemente inclinado como quem desce a capa, ele ruma para a
esquerda, para fora da capa.

Na parte inferior da capa, mais trés desenhos. A esquerda um pé e parte
da perna voltados para a direita. Est4 de cal¢ca e o0 sapato possui espora. No
centro, sendo cortada pela margem inferior, uma cobra enroscada. A direita um
rosto feminino, com cabelos curtos e soltos, mirando a direita. Nao possui textos.

O Unico elemento da capa como um todo, que esta acima dos outros
elementos, inclusive dos tracos em verde, sdo as caixas vermelhas.

5.3 Andlise



Peter Burke diz que “as imagens desempenham um papel crucial na
experiéncia do sagrado” (2004, p. 57) esta referéncia e esta crucialidade foram
muito bem empregada pelo ilustrador para simbolizar e representar a tematica,
nao apenas religiosa, mas cultural e social, na capa.

Nela o artista amarra toda a histéria apresentando os diversos
personagens, situacdes, dramas e elementos que determinam a narrativa.

Existemm muitos simbolos e signos na capa que podem ser analisados
separadamente. A comecar pela representacdo de mata; ndo apenas quando
desempenhava a funcédo de jagunco, mas também quando se tornou fazendeiro,
Riobaldo manteve o habito de cacar a noite, sob a folhagem. A cor escura,
predominante na capa, representa ndo apenas a noite, mas também a
profundidade da narrativa que se desenvolve apresentando muito da realidade e
da personalidade do personagem principal: conflituosa, confusa e permeada pelo
receio do imponderavel.

A serpente aparece na capa como um pequeno detalhe acima do titulo, no
formato que assumiu no interior da obra, um simbolo de infinito. A serpente
pode ser considerada um “arquétipo simbadlico e sua presenca no subconsciente
humano é incontestavel” (FRUTIGER, p. 217). Ela se faz presente no medo da
mordida fatal, mas simboliza, também, a vida e a morte. No caso de Grande
Sertdo: Veredas, a serpente esta associada a outro simbolo, o infinito, ela esta
disposta tal qual o simbolo mateméatico do infinito, comendo o préprio o que
representa a ideia do eterno retorno, da renovagdo constante e da eternidade,
como ocorre na obra, onde a histéria renova-se e transcorre simultaneamente
nos dois tempos, passado e presente, & medida que € narrada, pois influencia na
vida de Riobaldo, seu protagonista e narrador.

As aves, por sua vez, segundo Adrian Frutiger, “sé@o criaturas dotadas de
capacidades ‘sobrenaturais’ (...) por estarem associadas tanto ao terreno quando
ao ‘celestial’, e portanto a algo que esta além da vida.” (2007, p. 213) A
literatura de Rosa esta estreitamente ligada a religiosidade e a experiéncia com o
divino portanto o uso da ave, em diversos momentos da narrativa é justificado
nesse sentido.

Os demais elementos componentes, como o rosto de mulher — que
representa sua noiva e, ao mesmo tempo, Diadorim —, a mao que deflagra um
tiro, o boi, os dois homens que se ladeiam e confrontam, sdo outros elementos
do romance, literalmente, traduzidos para a capa promovendo a funcédo de fixar
o sentido do texto.

5.4 Influenciando o leitor

Poty traduz na capa toda a dindmica do romance na capa da obra,
apresentando os elementos centrais como: o religioso, representado na ave, na
serpente, no demdnio; a paisagem e a vivéncia sertaneja, com o boi, o sapato
com esporas, 0 jagunco; a morte, pela caveira, a arma; e a tensdo, com os dois
rostos, as sombras e a propria opressao causada pelo fundo.

O leitor é preparado, por esta capa, para um romance denso e hermético,
com muitos elementos, detalhes e tensdo que o possibilitardo explorar
profundamente a esséncia dos personagens e suas demandas.

A capa prepara o leitor para as ddvidas, e incerteza com as quais ira se
deparar junto com o narrador-personagem, com a religiosidade e o misticismo,
medos, inquietagdes e incertezas de um personagem em busca de descobrir a si
mesmo em sua jornada pelo sertdo. O leitor experimenta a profundidade da obra



de Guimaraes antes mesmo de ter iniciado a leitura, mas ja preparado para ela
quando nas primeiras paginas.

6. Quarta-capa: conclusao

Este artigo apresenta algumas chaves para ratificarmos a proposta
apresentada na introducdo na medida em que é possivel observar que Poty
Lazzarotto, mais do que apresentar elementos sustentem a obra e a protejam,
traduz para o campo visual a integra do conteudo dos livros, e ndo apenas aquilo
que é explicito. Significa e representa de duas maneiras posto que apresenta
para o leitor em um primeiro momento os elementos principais da narrativa e, ao
mesmo tempo, possibilita que estes mesmos elementos sejam retomados
durante e ap6s a leitura. Em um efeito de circularidade entre capa e texto.

No exemplo analisado, todos os elementos que compde a obra (o0 jagunco,
a mulher, os dois parceiros, o ambiente), inclusive aqueles que sdo nao-
concretos, como o clima tenso (preto, vegetacao) e a influencia do misticismo e
religiosidade (ave, deménio, serpente). Desta forma instiga o leitor — cumprindo
sua necessidade publicitaria — mantendo-o informado sobre o conteddo e
estimulando-o a treinar sua capacidade de relacionar os diversos elementos da
capa com a narrativa que se segue.

Com a intencdo de construir e fixar o conteddo apresentado na prosa
rosiana, por si s6 extremamente profusa de significados e representacdes, o
ilustrador lanca méao de diversos signos iconicos codificados e nao-codificados
que se misturam a sua proépria experiéncia e a experiéncia do leitor para
construir a leitura. Fazem parte da formulacdo dos signos icdnicos desde o
tracado utilizado pelo artista, até os animais escolhidos para representar um
determinado ambiente, passando pelas cores, recortes, formatos, direcdo para o
qual aponta o desenho (o boi presente na quarta-capa, por exemplo, traca uma
trajetdria descendente, saindo da capa) entre tantos outros elementos.

Dessa forma, conclui-se que ha, sim, possibilidade de implementar, de
maneira bem sucedida, capas de livros com funcdo retérica, que trabalhem no
sentido de expressar o conteudo da obra e climatizar o leitor para sua recepc¢ao,
para além de uma funcdo de embalagem, que nédo deve, contudo, ser
desconsiderada.
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