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O coreografo surdo e o compositor cego:
significacao e alteridade na colaboracao

coreografico-musical

Jodo Lucas

Cenografia introdutoria

Estudar o processo criativo de obras coreo-
grafico-musicais transporta-nos fatalmente,
num primeiro momento, para a indagacao
de aproximagoes semanticas entre musica e
movimento, 0 que nos leva a questionar que
semanticas sao essas, se elas existem, o que
nos precipita em discussdes histaricas sobre a
producao de sentido na musica e na danga, o
gue nos aproxima de uma semiotica da perfor-
mance coreografica e da composicao musical,
0 que nos arienta a uma conjetura cartogra-
fica das relagoes de dependéncia expressiva
entre muasica e movimento, o que nos instiga
a pesquisa ou identificacdo de um vocabula-
rio comum, de uma ementa funcional para a
gestao parameétrica do tempo, criando eixos
de analise ritmica, frasica, dinamica, textural,
pesquisando convergéncias formais e macro-
estruturais, uma ementa aromatizada com o
tradicional mistério do que nasce primeiro, a
mdsica ou o movimento, abandonando-nos no
limbo historico das relagdes colaborativas entre
grandes compasitores e grandes coreografos,
Stavinsky e Nijinsky ou Balanchine, Cage e Cun-
ningham, Copland e Graham, De Mey e Anne
Teresa, oscilando entre o estruturalismo inter-
disciplinar de Louis Horst e o radicalismo silen-
cioso de Mary Wigman, e tudo em prol de uma

cartilha operacional que resolva esse dilema
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composicional, organizando um pensamento
produtivo gue aproxime da obra um compositor
cego e um coreagrafo surdo. A distancia entre
a visibilidade do movimento e a percepcao au-
ditiva da vibracdo atmosférica funda o abismo
que 0s separa, sem quebrar as grilhetas que
0s unem no urdir de uma duracao comum. A
singela alegoria que se segue ousa inquirir 0
processo criativo dessa obra composita, feita
de musica e de movimento, admitindo a utopia
de um processo de convergéncia empirica, que
nessa experiencia possa devolver o olhar do
compositor e reverter a surdez da coreagrafo.

O compositor cego e o coredgrafo
mudo: pequena alegoria funcional.

Ora, ao cabo de tantos anos de expectativas
goradas e de ensejos equivocados, encontram-
-se, par fim, o coredgrafo surdo e 0 compositor
cego. Graves desafios 0s aguardam: a severa
miopia do compaositor apenas o deixa enxer-
gar possiveis relages estruturais entre 0s
0ss0s do seu oficio e as encriptadas intencoes
de sombras em movimento. Tem disponiveis
para contrato aparatos meladicas e edificios
harmanicos, pulsacdes estaveis e desordens
ritmicas, claridades prasperas e soturnidades
dramaticas. O duro ouvido do coredgrafo res-

ponde com numeros, contagens ciclicas que

ISSN: 2238-0272



segmentam o tempo, declama com Laban o
peso, 0 espago, o tempo e fluéncia, rezando
com Lehman Engel para que “nenhum elemen-
to da musica seja tao abundante que possa
absaorver demasiada atengao e se instale em
primeiro plano em vez de se manter no plano
de fundo™ (2011, p. 84).

Consciente da impossibilidade do core-
ografo em ouvir qualquer som e ansioso por
transmitir algo que se aproxime das suas in-
quietagOes compositivas, 0 nosso compositor
lembra-se do "Ballet MecaniqueB’Z a seminal
composicao de George Antheil para o filme de
Léger. Ele confia que a tonitruante maquinaria
sonara de Antheil se possa insinuar no vacuo
auditivo do coredgrafo surdo, por via do ritmo
desconcertante da montagem e da abstrata
trepidacao das imagens do filme (tal como lhe
foram descritas) e, num ressalto, 0 possa apro-
ximar de uma idealidade que ele proprio perse-
gue nos meandros dessa metalica exuberancia,
propagada por bigornas, hélices de avides,
campainhas elétricas, buzinas de automovel e
pianolas mecanicas. No fluxo dessas imagens
emudecidas (que o compositor cego apenas
pode imaginar), o coredgrafo surdo intuira tal-
vez as qualidades musicais que as assombram
- as velocidades, o contraste das espessuras,
a exuberancia dos timbres ou as metamorficas
texturas - perpassando uma narrativa intan-
givel mas eventualmente inteligivel em algum
patamar intimo do seu entendimento.

Porém, cego que é, 0 compositor poe
em causa a efetividade do seu ardil e altera a
estratégia, receoso de uma interpretacao de-
masiadamente literal por parte do coredgrafo
surdo; alude entdo a uma imagem de que lhe
falaram um dig, procurando sintetizar, na es-

qualida fixidez dessa memoria, a intensidade
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primordial das suas projecoes musicais. Pensa
em "Orfeu, trovador exausto” de Chirico”, e com
a sugestao dessa pintura arrisca a canfusa im-
plicagao da voragem imagética de Léger com a
metafisica silente de Népoli. Confia na angdstia
que ele proprio pressente imaginando a meta-
morfose daquele corpo em ruing, sogobrando

a0 ocaso de uma paisagem arquitetural e fan-

tasmatica.

Mas nem o nervasismo maguinico da pelicula
de Léger nem o recolhimento do trovador de
Chirico esclarecem satisfatoriamente a ampli-
tude do designio expressivo do nosso angus-
tiado compositor. Ei-lo que recorre a literatura,
confiando em metaforas, metonimias, perifra-
ses, em tudo o que permita tecer lagos de co-
nexao com a narrativa imaginaria que impele o
seu engenho musical e que possa orientar ain-
vencao silenciosa do coredgrafo. Atira-lhe com
0 seu preciosao Calvino, tantas vezes revisitado

no tatear da sua preciosa traducao em braille:

..nem creio que mais que uma ten-
tativa de descricao deste estado de
espirito possa valer uma metafora,
por exemplo o ardor dilacerante de
uma flecha que me penetra na carne
nua por um flanco, e isto nao porque
N&0 se possa recarrer a Uma sensagao
imaginaria a fim de tornar uma sen-
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sacao conhecida, dado que se bem
que nenhum de nos saiba o que se
experimenta quando se é atingido por
uma flecha todos pensamos poder
facilmente imagina-lo — a impressao
de estar indefeso, sem protecdo na
presenca de algo que nos chega de
espacos estranhos e desconhecidos
(Calvino, 1993, p. 125).

Sao palavras que se afastam das anteriores
alusdes visuais e que se propdem embrenhar
no espelho fosco da memoria autobiografi-
ca do coredgrafo surdo, sacolejando as suas
emogoes arquivadas e recriando, porventura,
auspiciosas projegoes neurais. Talvez assim o
compositor cego consiga abrir o campo da ima-
ginacao a remissoes erraticas que produzam
utilidades significantes, mais convenientes aos
seus designios. Talvez resulte que o coredgrafo
surdo se sinta cada vez mais confuso, ou talvez
a sua perplexidade o precipite no abismo dos
simbolos e promova novas crisalidas de senti-
do, ligadas entre si pelos fios precarios em que
transitam movimentos virtuais de bracos ou de
pernas, sUbitas paralisias, massas de corpos
em queda ou em fuga ou em pose ou...
Ou talvez antes um poemal

Talvez o Cesariny...

Devo separar bem a alegria das lagri-
mas

Fazer desaparecer e fazer que apareca
(]

Devo dar e tirar as chaves do universo
Num passo agil belo natural

E indiferente ao triunfo aos castigos

aos medos
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Fitar unicamente, sob as luzes da cl-
pula, o voo tutelar da invisivel armada
(Cesariny, 2007, p. 36)

O esfor¢o tenaz do compositor cego redunda
por fim numa traducao desordenada de con-
ceitos, todos eles mirando um alvo invisivel,
todos eles brotando de uma idealidade difusa,
anterior ao esforco de composicao e despro-
vida de habilidade coreografica que permita
atalhar caminhos na direcao do coreografo
surdo. Mas ele sabe do timbre metalico que
ouve internamente e da energia trepidante das
maguinas musicais gue invaca, sabe do recorte
sombrio que deseja para o seu ponto de vista,
da intensidade imaginada no trespassar do
corpo por uma flecha e sabe ainda da épica
redencao oculta na musica das esferas. Para
ele, tudo isto sao pontos virtuais no tempo do
espago.

E enquanto isto, como replica o coredgra-
fo surdo?

Ele, que um dia dancou a "Sagracao da
Primavera’, que anseia pelo vigor ritmico de
Nijinsky e pela poesia de Pina, recomenda-Ihe
um tal Stravinsky. Mas € uma recomendacao
tosca e erronea porgue, paradoxalmente, o
coredgrafo surdo deseja também uma interio-
ridade mansa, tal como se pode pressentir na
eternidade petrificada por Hopper no Monte do
FarolP ea primavera russa falta essa melanco-
lia de final de tarde, a vertigem da solidao, 0 voo
da gaivota, a perda inconformada do tempa...
para ser mais especifico socorre-se das pala-
vras, emparelhando com o compositor cego o

seu proprio Calvino, na pessoa do Sr. Palomar:

Mas isolar uma onda, separando-a

da onda que imediatamente se Ihe
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segue e que parece empurra-la, e que
por vezes a alcanca e arrasta consigo,
€ muito dificil; assim como separa-la
da onda que a precede e que parece
arrasta-la atras de si em direcao a
costa, salvo quando depois, eventual-
mente, se volta contra ela como que
para a deter. Se, aléem disso, se con-
siderar cada vaga no sentido do com-
primento, paralelamente a costa, é di-
ficil estabelecer até onde a frente que
avanca se estende com continuidade
e onde se separa e se segmenta em
ondas individualizadas, distinguiveis
pela velocidade, forma, forca, direcao
(1985, pp. 11-12).

NN

Assim de chofre permanecem encriptadas as
intencdes metaforicas do coredgrafo surdo.
Mas ele confia no excelente ouvido do com-
positor cego. E nao s6 no ouvido, mas no fino
tear das vibragbes que ecoam no seu interior,
nas sonoridades que se destacam em feixes
isolados de frequéncias filtradas par concavi-
dades internas, cuja vacuidade as torna caixas
de ressonancia para 0s mMinNimos rumaores,
viajando depais por tineis afunilados, antes
de desaguarem num infinito labirinto de fibras
nervosas. Porém, um sutil esgar de estranheza

do compositor cego perante 0s pensamentos
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do senhor Palomar alerta o coredgrafo surdo
para a suspeitada incompletude das suas pro-
vocagoes. Urge uma nova estratégial Talvez
a delicada rosa de Stein possa iluminar um
novo harizonte: “Uma rosa é uma rosa € uma
rosa”®. Este velho refrao sempre 0 intrigou e
instigou em mil direcOes, todas elas trilhando
o mistério do mundo. Talvez no interior da rosa
circule a seiva que alimentara a aparicao da
forma oculta e do seu secreto movimento. Tal
é o predicado desta rosa — ela podera expor
0 compositor cego Nao apenas a sua proposi-
cao, mas (como Ihe disse muito acertadamen-
te Susanne Langer) "a contemplagao interior
dessa proposicao, que necessariamente
envolve tensdes vitais, sentimentos, a
iminéncia de outras pensamentos e 0s ecos
de pensamentos passados” (1980 p. 228).
Pontos virtuais no tempo do espago.
Assim passaram 0s primeiros encontros.
Entre o coredgrafo surdo e o compositor cego
germinou, entretanto, uma miragem gaso-
sa, uma nebulosa polvilhada por indagagoes
esparsas, um territorio amplo e impreciso de
matéria, energia, espaco e tempo habitado por
imagens, sons, palavras e conceitos, sujeitos
todos eles a atragdes graviticas, condensagoes
e exalagoes, rotas de colisao e orbitas preser-
verantes. Uma rede de conexdes inusitadas
vibra agora nas suas mentes, apontando ao
mistério da obra - ainda sem matéria mas ja
com um espirito em devir. Em cada um deles
serpenteia agora sua série divergente, um
rumo intelectivo em gue a representacao infi-
nita multiplica figuras e momentos, organizan-
do-o0s em circulos dotados de automovimento,
mantendo, todavia, seu vinculo a um dnico
centro, o do grande circulo da sua consciéncia
(Deleuze, 2006). Cada uma dessas vollveis
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representacoes tem ja uma sombra musical
no pensamento do compositor cego, tem ja
uma vibracao bruxuleante, dancada na mente
do coredgrafo surdo. Essas séries estabele-
cem ja contato em pontos imprevisiveis, onde
a traducao no labor composicional de cada um
jamais se poderia profetizar. Ha uma poética
embrionaria no territério marcado entre o que
foi ouvido, que foi visto e o que foi imaginado.
No plano de composicao da obra sera essa a
poesia enunciada e “ela ndo diz somente o que
uma obra de arte nos faz, ela ensina-nos comao
ofaz" (Louppe, 2012, p. 27).

Passam mais alguns dias e ha, agora,
que falar do rosto, porgue o rosto tem falado,
e 0 que o rosto diz ultrapassa a representa-
¢ao. O compositor cega tem ouvido o rosto do
coreografo surdo no timbre cavo da sua voz e
tem visto nele o que nenhuma memoria lhe
trouxe, nenhum som sinalizou, nenhuma pa-
lavra desvelou. Algo a que chamaria o seu im-
peto desejante, ou a sua pulsdo expressiva, se
tem inesperadamente suspendido em alguns
momentos, para acolher a aparicao de um si
inesperado no rosto do outro. Esse rosto vali
sendo tateado na frequéncia aspera da voz do
coreografo surdo, na peculiar hesitagao com
ele que reformula as frases, na bonomia que
emerge dos ritmos das silabas, na interioridade
entrecortada dos seus siléncios. O rosto do co-
redgrafo surdo desenha, nessa melodia, novas
cores e as novas sombras sobre o rascunho
ainda ininteligivel do seu proprio pensamento
composicional. E pergunta a si proprio: se o
rosto do coreografo surdo ouvisse, que melo-
dias ele ouviria?

De modo semelhante tem procedido o
coredgrafo surdo, olhando o rosto do seu par-

ceiro, numa visao que nao apenas o V&, mas
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gue 0 ouve, 0 sente e, mais do que o significa,
0 absorve e, de alguma forma, o incarna. O
sentido das palavras, lidas nos labios do com-
positor cego, desvanece-se na observacao de
infimos movimentos das rugas mindsculas em
torno das suas palpebras, do quase imperce-
tivel franzir do seu nariz no curto intervalo en-
tre duas frases. Ha um momento em que um
fugaz gesto da sua mao |he revela o rastro de
um extenso territorio do seu proprio sentido de
si, 0 territério em que talvez os dois possam
desejar a mesma obra. Se o rosto do compo-
sitor cego olhasse, que formas e movimentos
ele veria?

A danca das implicacdes simbalicas entre
imagens, sons e palavras que rodopiam em fi-
guras da consciéncia, junta-se agora este novo
desvelamenta: o rosto do outrg, “silhueta no
horizonte luminoso que nao adquire significa-
Cao a nao ser por esta presenca ao horizonte.
O rosto significa outramente” (Lévinas, 2004,
p. 32). E a obra acena nesse harizonte, uma
obra que nao é nem apenas visualidade, nem
tdo s6 a vibracao de frequéncias sonoras. Nem
apenas espacialidade visivel nem somente
temporalidade audivel. A obra sera duragao
e presenca; no tempa da obra se fundirdo os
corpos dos bailarinos com a atmosfera vibratil
que os ira envolver. E isso que o compositor
cego e o coredgrafo surdo perseguem, € isso
que os transforma numa entidade comum, a
alteridade inventiva que absorve o processo
da criacao, do mesmo maodo que a unicidade
expressiva da obra nao se deixara desmembrar
nas suas virtudes ou defeitos coreagraficos ou
musicais e que permanecera coincidente, nos
seus afetos e nos seus perceptos. A composi-

¢ao daobra podera ser o lugar de encontro en-
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tre 0 movimento ouvido pelo compositor cego
e a musica vislumbrada pelo coredgrafo surdo.

O compositor cego tem agora a sensagao
de distinguir algumas formas: a partir de ritmos
mentais adivinha tonicidades musculares con-
trastantes, imaginando fluxos meladicos con-
tinuos intui a continuidade nos intersticios dos
segmentos de movimentos, em que a energia
do bailarino se distende num rumor horizan-
tal, como numa linha do tempo. Também o
coreografo surdo se surpreende com subitas
fantasmagorias timbricas que revestem suas
contagens cronometricas mentais, ou rejubila
com a fratura secreta pressentida entre 0 voo
de um corpo e o peso telGrico de um ronco de
trombone, um e outro irmanados no mesmao
espaca.

Surge entao, no ouvido interno do com-
positor cego, 0 primeiro desejo de composi¢aa:
uma célula melddica que Ihe aflora o pensa-
mento, um agregado de mindsculos pontinhos
sonoros, luminosos como pérolas de uma
joalharia exotica, replicando-se em formas
invertidas, espelhadas, criando na sua tela in-
terior uma tonalidade ambigua, feita de ocres
e laranjas, uma proliferacdo que nao se deixa
denunciar, um alastrar de linhas tortuosas que
se disseminam como uma epidemia delica-
damente insidiosa. Dessa imagem, que ainda
nao é som mas que também ja nao é silencio,
gue nao cessa de se movimentar em continua
metamarfose, o compositor cego nao logra
ainda traduzir com rigor suas notas, precisar
as alturas, as melodias, 0s seus ritmos; po-
rem, essa imagem se anima e danga num pul-
so irregular, como nas contagens de Nijinsky,
suspendendo-se por vezes num fluir incerto e
outonal, onde parece reverberar a luminosida-

de melancélica de Hopper. Essa imagem nao
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cessa de ir e vir, irrequieta como as ondas de
Palomar, espraiando-se suavemente sobre um
manto tecido por mirfades de cintilagdes ver-
melhas como rosas, que sao rasas e gue sao
rosas. Ao escrever a primeira nota, a segunda,
rascunhando os pontinhos e os tracinhos que
esbocarao o primeiro gesto musical, 0 compo-
sitor cego mergulha no silencio da sua colabo-
ragao com o coreografo surdo. Agora ele esta
mesmo sozinho, e é nessa solidao silenciosa
que ele enfrenta a matéria da sua arte e que
se substancializa a sua propria transformagao
interior, produto da decomposicao do universo
extensivo das derivas dialogicas com o coreo-
grafo cego em multiplas unidades fundadoras
de dispositivas composicionais singulares e

pessoais.

O esforco € penoso, mas é também
precioso, mais precioso que a obra
que resulta dele, porque, gragas a ele,
tiramos de nods mais do que tinhamos,
elevamo-nos acima de nés mesmaos.
Ora, esse esforgo naao seria possivel
sem a matéria: pela resisténcia que
ela opoe e pela docilidade a que po-
demos conduzi-la, ela €, ao mesmo
tempo, obstaculo, instrumento e
estimulo; ela experimenta a nossa
forca, conserva-lhe a marca e provo-
ca intensificacdo (Bergson, 1990, pp.
22-23).

Sozinho ficou também o coredgrafo cego, en-
tregue a ruminacoes em torno das bigornas de
Antheil, assombradas pelas penumbras meta-
fisicas de Chirico, trespassadas pela flecha de
Calvino no rumor casmico de Cesariny. Dessas

reverberagoes nascem linhas diagonais, ao
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mesmo tempo placidas e selvaticas, movimen-
tos fundadores a que os bailarinos emprestam
seus corpos refletidos nos espelhos do estddio,
esculpidos no tempo como matéria em fusao,
submetendo a duracao continua da conscién-
cia do coredgrafo cego e sua nuvem de formas
incorporeas a uma materialidade expressiva,
um passo depois do outro, criando um objeto
gue espelha o intimo labirinto da sua invencao
e a singularidade das suas habilidades compo-
sicionais.

Os dois regressam a mesa dialogica in-
tensificando a circulagao das suas representa-
¢Oes imageticas com as noveis substancias lar-
vares, conquistadas ao movimento das ideias
na curvatura das suas orbitas intempestivas,
produzindo novos nexos, intuindo intensidades
e extraindo significagbes que sao ja patrimoénio
da obra ainda escondida em seu casulo, com
seus perceptos e seus afetos alimentando e
expandindo o campo gravitacional de um ter-
ritorio ainda tenuemente configurado. Essa é a
mecanica abstrata da colaboracao em seu de-
vir empirico, onde a paixao pelo desconhecido
atravessa os vazios entre ideia e realizacao, re-
velando gradualmente o seu profundo mistério.
E a obra acena na sua ainda desmedida distan-
Cia, a obra emite o seu grito mudo aos ouvidos
do careografo, a obra entreabre sua janela
aos olhos do compositor cego. A experiencia
da sua colaboragao prossegue, nos trilhas do
sentido e na intensidade da presenca, impri-
mindo uma pulsagao propria a essa aventurosa
jornada e transformando irreversivelmente os
seus talentos operativos.

O aparecimento de alguns grumos de
matéria composta desvelou uma tremula rosa
dos ventos que oferece agora, aos N0ssos

criadores, novas polaridades possiveis. Mas o
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abismo entre o novelo das ideias e a palpitacao
da obra permanece um desafio temerario que
reclama a serenidade - aprender a suspender
a prontidao das aparéncias e interrogar com
paciéncia os novos sulcos que inauguram 0s
mapeamentos composicionais. Ei-los de novo
frente a frente, o compositor um pouco menos
cego e o coredgrafo um pouco menos surdo.
Ja se vém um pouco para la da cinza das som-
bras, ja se ouvem um pouco além de meras
vibragdes incognitas. Mas ainda perguntam a
Si proprios se 0 que veem e ouvem é realmente
0 mundo visivel, com sua real atmosfera audi-
vel. E perscrutam respostas no rosto do outro.
Olhar o rosto do outra requer o tempo da sua
grandeza. Por isso a preméncia da serenidade.
A serenidade é a aceitagao do tempo que o ca-
minho reclama para a sua jornada, o caminho
tracado entre o encontro e a obra. Ajuda dizer
com Heidegger uma espécie de estar-na-obra,
como o Daseinesta no mundo. Essa & uma bela
forma de pensar a experiéncia da colaboracao:
por um lado a afirmagao do mundo - a vincu-
lacao dialogica que fecunda o terreno da ex-
periéncia - e, por outro, a suspensac anterior
ao mundo - uma suspensao que acolhe com
serenidade o rosto do outro.

Assim vali esta colaboracao desenrolando
o seu fio:

Olhar o rosto - olhar o mundo - buscar
o0 silencio - recuperar a solidao - devolver
matéria — olhar a matéria — buscar a matéria
- renovar as palavras - acolher as mudancas
- perceber as sombras - regressar ao rosto -

regressar ao mundo...
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Retirada CS para que a

Esforco CC para composicio da matéria |

Um passo certeira ou um passa em falso, um
passo cuja incerta produtividade se aposta na
convicgao da coeréncia ou da intensidade e
no risco da irrelevancia ou da impertinéncia.
Antes desse passo, a consciéncia empirica
reuniu sentidos articulados e tonificou-se com
efeitos de presenca — enunciados apropriada-
mente por Gumbrecht como impossiveis de
interpretar com objetividade, mas oferecen-
do "a sensagao de ter acabado de recuperar
um vislumbre do que podem ser as coisas do
munda” (2010, p. 147) - integrou percepgoes,
afeccoes e elocugdes reflexivas em figuras de
consciéncia que segredaram ao compositor
cego e ao coredgrafo surdo o mérito dos seus
aventurosos movimentos de proposicao. Nas-
ceram entao novos movimentos e nasceram
novos sons, fragmentos visiveis da obra em
devir. Essas proposi¢Oes passaram a ser, por
sua vez, novas imanéncias da sua geopoética
partilhada, novos elos de implicacao, novos
perceptos ou novos afetos, novas intensidades,
talvez novos efeitos de presenca. A obra, den-
tro das paredes invisiveis da sua hospedaria
uterina, apresenta ja alguns tracos da prome-

tida matéria, alvéolos mergulhados no liquido
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€C - Compositor Cezgw

amnidtico dos entendimentos e dos vigores,
sugando e expelindo desejo e expressao. Nos
momentos de precipitacao de uma "linguagem”
sobre outra (de proclamacao de possibilidades
que sistematicamente recalculam o direcio-
namento da obra e que reconfiguram o seu
horizonte), a experiéncia de colaboracdo trans-
formou os seus sujeitos, desobstruiu mais um
pouco o ouvido do coredgrafo surdo e alumiou
um pouco mais o olhar do compositor cego, o
que exprimiu e o que percebeu (ou sentiu) no
expresso um sentido ou uma intensidade — o
que olhou o rosto do outro. Os novos gestos
expressivos (com as formas da misica e da
danca) juntam-se ao movimento da experién-
cia em novas articulacoes de sentido por um e
por outro sujeito, cujos gestos de composicao
se vao articulando com as outras acoes dialo-
gicas num duplo movimento — de um para o
outro e do outro para o um - e nessa articu-
lacao se desvelando um aos olhos do outro. O
compositor cego é entao, a montante, sujeito
empirico da composicao sobre a coreografia
(no sentido em que se encontra exposto a ela)
e, ajusante, da experiéncia de desvelamento

do coredgrafo surdo, assim como o este é su-
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jeito das experiéncias da composicao musical e
do desvelamento do compositor cego. Os dois
se sujeitam, assim, a uma experiéncia dual que
se abre, por um lado, @ matéria da composicao
(coreagrafica ou musical) e, por outro, ao des-
velamento da identidade expressiva (do core6-
grafo ou do compositor) - laboriosa fenomeno-
logia em que corpos em movimenta reanimam
paulatinamente os foto-receptores nas retinas
do compositor cega e em gue as massas Sono-
ras reverdecem as células nervosas e senso-
riais gue impelem lampejos musicais da caclea
até o cérebro do coredgrafo surdo.

Mas um terceiro vetor ou linha de fuga
mantem instavel esta implicagao dos criado-
res na direcao da obra. Se o compositor cego
caminha na direcao do careografo surdo (se
ele se abre, ou se suspende, ou se retira para
gue apareca o pensamento do coredgrafo e
se, num movimento de refluxo de tal abertura,
replica o seu proprio pensamento), caminha
igualmente em direcao a obra (se retira para
gue apareca o pensamento do movimento e
se afirma no pensamento da musica). De modo
idéntico se implica o corégrafo surdo (suspenso
perante o pensamento do compaositor cego e
reagindo reflexivamente no seu proprio pen-
samento), dirigindo-se simultaneamente a
obra (se abrindo a imanéncia da musica e/ou
ao pensamento do compositor cego e se pro-
jetando no pensamento do movimento e no
esculpir da invencao coreografica). A obra em
si vai dando conta do seu florescimento, aco-
Ihendo a solicitude inventiva dos seus criadores
e irradiando uma logica interna ja emancipada
das hesitacoes e dos reveses da sua gestacao,
uma irradiacao propria que interpela o compo-
sitor cego e o coredgrafo surdo na palpitacao

concéntrica das suas noveis intensidades e ne-
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afitos significados, espiralando as imanéncias

palpitantes do seu plano de composicao.

o Compositor Cego
@ Corcdgralo Surdo

Esta rede de intersecgoes de figuras de cons-

ciéncia envolve o transito de sentidos e de
conceitas em implicacao infinita, circulando
incessantemente nos trés vetores, perma-
nentemente realimentados e projetados em
novas transfiguracoes. Além disso, sendo a
obra depositaria dos perceptos e afetos que
vao edificando o seu plano de composicao,
nesta polarizacao tripartida do processo criati-
vo irrompe eventualmente uma multiplicidade
de momentos de intensidade, uma valsa de
epifanias dancada pelo coredgrafo surdo e
pelo compositar cego, durante a qual os sen-
tidos reordenam seus tracos intensivas, reali-
nham ou corrigem suas orbitas, reforcam ou
retificam sua direcao; ha uma multiplicidade de
experiéncias estéticas fragmentarias (virtuais
ou atuais) na captura da expressao do outro, e
nelas a expressaao do outro se oferece na pro-
ducao dos seus efeitos de presenca, dos quais

derivam e posicionam os sentidos que os en-
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volvem e desse modo reverberam nos afetos
e perceptos do plano de composicao. A abra,
entretanto, tudo absorve, no seu particular e
exuberante metabolismo, a obra faz-se aima-
gem de todos e cada um dos sentidos que, de
forma insidiosa ou de modo intempestivo, pro-
duzem as erupcoes de intensidade que serao a
substancia da sua loquacidade e a fluéncia da
sua duragao. Cada pequeno gesto investido na
sua criagao, desde o primeiro momento, rever-
bera agora no seu pulso expressiva, sendo este
0 espesso cordao em que o coredgrafo surdo
e 0 compositor cego entrangaram o seu dese-
jo e desfiaram o seu entendimento. O longo
caminho trilhado no processo criativo, olhado
em retrospetiva, virtualizou continuamente o
gue agora a obra tem para celebrar, a clara luz
gue ilumina a musica do compositor cego (que
agora se deleita com uma deriva coreagrafica
gue também é sua) e a sonoridade perfeita que
impele os movimentos do coredgrafo surdo
(que agora ouve perfeitamente o seu radiante
fluxa de polifonias).

Notas

1 ~
Traducao nossa.

* Filme supostamente dadaista de 1924, diri-
gido pelo artista Fernand Léger (1881-1955)
sobre misica de Gearge Antheil (1900-1959)
(N.do A.).

"Orfeu, trovador exausto” (1970) € uma pintu-
ra de Giorgio de Chirico (1888-1978), também
conhecido por Népoli.(N.do A.).

“ The Lighthouse Hill"(1927) é uma pintura de

Edward Hopper (1882-1967).
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® Célebre citacao de Gertrude Stein, in "Geogra-
phy and Plays’ The Four Seas Company Pu-
blishers, Boston, 1922, p.187. A frase "rosa é
uma rosa € uma rosa € uma rosa” € o verso
318 do poema “Sacred Emily" de 1913, inscrito

como epitafio na tumba da autora.
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