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Resumo

O presente artigo tem como objetivo fazer uma
reflexdo acerca da transicao entre a memoria
de registro e a memaria de processamento
e distribuicao em rede e suas consequéncias
para as formas de producao e distribuicao
baseadas em rede, ou seja, a memoria-cons-
telacao, onde ha uma multiplicidade de fluxos,
que se (re)produzem e se (re)distribuem de
forma viral em todas as direcdes e em tempo
real. Parte-se dos conceitos de culturas ROM
e RAM de José Luis Brea (2009) para observar
as relagdes entre os procedimentos ROM e o
paradigma da modernidade, e a estrutura RAM
e a nova organizacao social emergente. Para
Iss0, sao visitados os pensamentos de Groys
(2005), Bauman (2012), Morin (1998), Eagleton
(2011), Flusser (1985, 2007) e Adichie (2009),
complementando com os estudos sobre pos-
-modernidade de Harvey (2015).
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File memories and flux memories:
relations between storage and
access in the digital culture

Abstract

The purpose of this article is to make a re-
flexion on the transition between the log
memory and the netwark processing and
distribution memory and its consequences for
the network-based forms of production and
distribution, that is, the constellation memo-
ry, where there is a multiplicity of flows that
are (re)produced and (re)distributed in a viral
way in all directions and in real time. It starts
from the cancepts of ROM and RAM cultures
of José Luis Brea to observe the relations be-
tween the ROM procedures and the paradigm
of modernity, and the RAM structure and the
new emergent social organization. For this,
the thoughts of Groys (2005), Bauman (2012),
Marin (1998), Eagleton (2011), Flusser (1985,
2007), and Adichie (2009) are visited. Starting
from this basis, a reflection on the role of the
image within the ROM-RAM dichotomy is con-
structed, using the references already raised
and complementing them with Harvey's (2010)

studies on postmodernity.
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Contextualizacao

Ao longo dos Ultimos anos, percebe-se que
as Tecnologias de Informagao e Comunicagao
(TICs) vem modificando varios aspectos da vida
cotidiana: as formas de consumo e de comu-
nicacao, a politica, o trabalho, a administragao
pUblica, a pesquisa, o lazer, e acima de tudo, a
producao e difusdo de novos conhecimentaos.
As TICs vém possibilitando também a trans-
formacao do papel das pessoas na sociedade,
gue passam a poder interagir e participar mais
na gestao publica, nos processos de aprendi-
zagem, e Nos processos de producao artistica,
cultural e tecnologica, onde as pessoas nao
sao mais apenas consumidores e observado-
res passivos, mas sim, coautores. Percebe-se,
entao, que no campo artistico-cultural, a con-
vergéncia das TICs propiciou também a juncao
e a coexisténcia entre os meios digitais, virtuais
e presenciais, aléem de maior interagao e cola-

boracao entre os (co)autores.

(...) a cultura olha neste momento
menos ao passado (para assegurar
sua recuperabilidade, sua transmis-
sao) e mais ao presente e seu "pro-
cessamento” Menos a conservacao
garantida dos patrimonios e saberes
acumulados no decorrer do tempo, da
historia, e mais a gestao heuristica de
um “novo conhecimento”; a isso e a
otimizacao das condicoes de viver em

comunidade, dainteracao entre a con-
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juncao dos sujeitos de conhecimento
— submetidas a graus crescentes de
diversificacao , diferenca e complexi-
dade (BREA, 20089, p. 13).

Neste sentido, José Luis Brea (2009) destaca
ainda a transicao da meméria cultural de arqui-
VO e armazenamento para a memoria de pro-
cessamento e distribuicao, na qual ha uma in-
terconexao ativa e produtiva, o que ele nomeia
de memaria-constelacao: uma rede que retine
multiplos fluxos virais que se (re)produzem e
se (re)distribuem em todas as direcoes e em
tempo real. A memaria deixa de ter apenas a
fungao de reter e conservar o momento perdi-
do. Passa a ser mais dindmica, antecipando "o
futuro do sistema que liga e sistematiza toda
a constelacao dos conhecimentos possiveis,
efetivos, em uma arquitetura expansiva que, a
cada momento, atualiza sua competéncia, ou
sua poténcia visual” (BREA, 2009, p.5).

Neste artigo apresentamos uma reflexao
sobre essa transicao e suas consequéncias
para as formas de producao e distribuicao ba-
seadas em rede. A reflexao se inicia a partir da
comparacao entre sistemas de armazenamen-
to ROM (read only memory) e RAM (random ac-
cess memory) feita por Brea, e avanca para uma
analise de procedimentos socioculturais que se
cristalizaram ao longo da era moderna. Apos
levantar um ferramental conceitual, o texto
parte para as transformacoes que atravessam
0 campo da producao e utilizacao imagetica
na cultura ocidental, transpondo a separagao
ROM/RAM em imagem/e-imagem. Finalmen-
te, compartilha inquietacdes/perguntas/re-
flexdes voltadas para as novas possibilidades
de fabulacdo, imaginacao e acao trazidas ao

contexto presente pela disseminacao das TICs.
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Armazenamento, arquivo, acervo: a
I6gica de aciimulo e competicao em
contextos de escassez

Em um experimento de simulacao computacio-
nal para avaliacao de comportamentos sociais
emergentes (LEIBO et al, 2017), agentes com-
putacionais com capacidade de aprendizagem
e adaptagao foram expostos a dois cenarios
distintos. No primeiro, chamado de Gathering,
duas entidades dividiam um tabuleiro, no qual
deveriam coletar pontos. Alem de se locomo-
verem para coleta-los, as entidades podiam se
prejudicar através do disparo de um feixe, que
desabilitava temporariamente a outra entidade
sem penalidades para o agressor. No segundo
tabuleiro, chamado Wolfpack, duas entidades
de classe semelhante deveriam se alimentar
de uma terceira. Neste caso especifico, quando
0 cagador coletava a presa enquanto estivesse
proximo ao seu semelhante, ambos recebiam
o0 beneficio da caca, e quando cagava sozinho,
nao precisava dividir, mas corria o risco de ter a
caca subtraida por outros cacadores ou animais
carniceiros. O primeiro modelo foi desenhado
para emular situagoes competitivas, o segundo
para simular situacoes de colaboracao. Depois
de radar milhoes de simulacoes destes cena-
rios, foram mapeados alguns comportamentos
previstos. Deste experimento, coletaremos um
indicio: parametras ambientais (tamanho do
tabuleiro e disponibilidade de recursos) influen-
ciaram diretamente a emergéncia e aprendi-
zagem de determinados comportamentos. Em
contextos de abundancia de recursos e espaco,
atitudes menas agressivas e maior isolamen-
to foram observadas nos tabuleiros Gathering,
mostrando que a disputa pela disputa foi

substituida pela preocupagao com o exercicio
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da atividade recompensadora: coletar pontos.
Enquanto isso, em situacao semelhante de
€spago e recursos, a caca coordenada foi re-
forcada nos tabuleiraos Wolfpack. Em cenarios
menares e com escassez de recursos foi ob-
servada uma ascensao de comportamentos
agressivos, competitivas e individualistas nos
agentes computacionais (LEIBO, 2017).
Dentro do modelo moderno e industrial
de producao, a ideia de autoria ganha papel
central, tal qual ocorre no universo da arte.
Aguele a quem se denomina autor, no mMo-
delo moderno de economia, detém a ideia da
inovacao e de seus possiveis beneficios, es-
tabelecendo com sua criacao uma relagdo de
propriedade e tendo este direito estendido,
também, ao uso que terceiros possam fazer
de sua criagao. Se este comportamento ja
pode ser observado na Veneza do século XV (0
Estatuto Veneziano de Patente data de 1474),
¢ possivel constatar como ele se consolida no
contexto industrial. A materialidade dos objetos
- sejam eles bens de consumo ou ferramentas
que criam bens de consumo - € uma referéncia
fundamental para a organizagao deste siste-
ma. A reprodutibilidade técnica, tema recor-
rente de reflexdes desde que foi abordada por
Walter Benjamin (1994), marca o rompimento
com a aura de unicidade do objeto, mas ainda
¢ pautada na existéncia material e na ideia de
ariginalidade, ja que as reproducoes nascem de
uma fonte ou obra Unica, iconica, que guarda
ou mantem algo que ainda a relacione com as
ideias de originalidade e unicidade. E, mesmo
que aquilo gue se reproduz/consome Nao seja
exatamente uma obra de arte, se apdia sobre
preceitos estéticos e sobre os discursos de
ariginalidade e, quando nao no de unicidade,

provavelmente no de diferenciacao.
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Se 0 papel do autor é central neste pro-
cesso, ainstituicao dos museus e dos arquivos
é fundamental para a sua manutencao. De
acordo com Brea (2009), caberia ao museu
registrar e armazenar o trajeto da historia hu-
mana sobre o0 mundo, definindo ou modulando,
neste pracesso, as relagoes de sentido possi-
veis entre o presente e 0 passado. Nesta forma

de organizacao, fundamentalmente moderna,

[..] historia, arquivo e museu estdo
efetivamente projetados sob o mo-
delo do principio da recuperabilidade,
da recordacao, com o formato das
memorias ROM, dos discos duros de
armazenamento e resgate [..], a arte
nao somente como mnemotécnica da
beleza, sendo também como o grande
"memorial do ser’, ou pelo menos da
passagem do humano por ele, pela
existéncia. (BREA, 2009, p. 52).

Este formato de memoaria exige a articulacao
de duas instancias: a materialidade e a per-
manéncia. Groys (2005) recorda que a cons-
trugao e organizagao da memoria cultural,
hoje materializada pelas bibliotecas, museus e
todas a farmas de arquivos, é feita de maneira
hierarquica. Essas instituicoes, gue também
possuem uma organizagao hierarquica, se res-
ponsabilizam tanto pela tutela, sistematizacao
e manutencao, para que essa memoria cultural
permaneca em perfeito estado, quanto pela
sele¢ao e incorporagao de novos arquivos que
estejam de acordo com o modelo que julgam
ser digno de ser conservado. E toda a producao
que fica fora desses arquivos, considerados de
valor cultural, se localiza no que Groys (2005)

chama de espaco profano.
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O espaco profano é extremamente
heterogéneo, porque esta constituido
pelas coisas mais diversas e pelas
mais diversas formas de relacionar-se
com elas. As coisas do espaco profano
nao se conservam de propésito. (...) O
espaco profano esta constituido por
tudo aquilo que nao tem valor, pelo
insignificante, o que ndo tem interes-
se, 0 que esta fora da cultura, o irrele-
vante: em uma palavra, por tudo que é
passageiro. (GROYS, 2005, p. 76)

E, se as instituigdes, museu e arquivo,
conservaram acervos para recuperar e cons-
truir discursos especificos, em dialogo com a
historia, durante muito tempo também con-
servaram os proprios discursos que constru-
iram, fornecendo modelos pretensamente
universais e Unicos, adotando uma forma de
organizagao e producao de sentido hierarqui-
ca, reflexo de uma praxis social bastante es-
pecifica, assumida pela classe intelectual que
ascendeu socialmente no final da idade média
e se firmou ao longo do processo de consoli-
dacdo da modernidade (BAUMAN, 2012). Para
se referir a este grupo e a auto-atribuida res-
ponsabilidade de organizar e modular o mundo
civilizado, Edgar Morin resgata o termo intelli-
gentsia, cunhado na Russia do século XIX, e que
originalmente “designa o conjunto das pessoas
instruidas, cultivadas, por oposigao a massa ru-
ral ou urbana que nao teve acesso a escola ou
mesmo a escrita” (VIORIN, 1998, p. 64). Ainda
de acordo com o autor,

definimos a intelligentsia em funcao
do carater intelectual/espiritual dos

produtos da atividade social de seus
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membros (saber, ideia, coisas do es-
pirito) e ndo pela atividade intelectual/
espiritual em si mesma. (As praticas
manuais, como 0 artesanato, a caca,
a pesca, demandam uma inteligéncia
constantemente desperta, de que
sao desprovidos muitos membros da
intelligentsia) (MORIN, 1998, p. 80).

A producao de discursos pretensamente uni-
versais, relacionada por Brea (2009) a trindade
“arquivo-histéria-museu’, € uma atividade
intimamente ligada a categoria intelligentsia,
conforme desenhada por Morin. Seus discur-
sos refletern uma economia do conhecimento
prioritariamente pensada dentro de um mode-
lo de escassez, e dentro da qual se constroi a
falsa dicotomia objetividade-subjetividade.

Ao fazer um levantamento contextual
dos significados assumidos pelo termo “cul-
tura” dentro da historia do ocidente, Terry Ea-
gleton (2011) levanta trés eixos de significacao

won

herdados do latim: “cultivo, plantio”; “ocupagao,
colonizacao”; e "culto, adoracao” No contexto
moderno eurapeu, esta Ultima definicao implica
na conservagao e reproducao de um tipo es-
pecifico de cultura: a alta-cultura, adequada ao
modelo estética iluminista e a ideia europeia de
civilizacao. Esta seria preferivel frente as outras
formas manifestagdes, tanto as observadas
para aléem das fronteiras nacionais, quanto as
gue se dao para além do velho mundo. Con-
tudo, Terry Eagleton (2011, p. 29-34) destaca
que esta preferéncia surge nao somente para
diferenciar o que é civilizado e o que pertence
ao mundo selvagem; acarreta, antes dissa, no
cultivo de praticas especificas do proprio mun-
do civilizado, em detrimento de outras de mes-

ma origem. Assim, o gosto pelas artes e pelo
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refinamento estético ndo pode ser substituido
pelas distracdes banais da incipiente cultura de
massas, seja no século XIX, seja no XXI. E, em
certo sentido, nem mesmo por outras ativida-
des que demandam erudicao, como a propria
atividade intelectual.

Mesmo aqui o significado da palavra
pode ser restringido ou expandido,
ja que cultura, neste sentido, pode
incluir atividade intelectual em geral
(Ciéncia, Filosofia, Erudicdo etc.), ou
ser ainda mais limitada a atividades
supostamente mais “imaginativas’,
como a MUsica, a Pintura e a Litera-
tura. Pessoas “cultas” sao pessoas
gue tém cultura nesse sentida. Tam-
bém esse sentido da palavra sinali-
za um dramatico desenvolvimento
historico. Sugere, em primeiro lugar,
gue a Ciéncia, a Filosofia, a Palitica e
a Economia ja nao podem ser vistas
como criativas ou imaginativas. Su-
gere também — olhando a coisa por
seu lado mais desanimador — que
valores “civilizados" s6 podem agora
ser encontrados na fantasia. E isso €,
claramente, um comentario mordaz a
respeito da realidade social. Se a cria-
tividade agora podia ser encontrada
na arte, era porque nao paodia ser
encontrada em nenhum outro lugar?
Tao logo a cultura venha a significar
erudicao e artes, atividades restritas
a uma peguena porcao de homens e
mulheres, a ideia € a0 mesmo tempo
intensificada e empabrecida. (EAGLE-
TON, 2011, p. 29).
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Se 0 paradigma moderno desenha a distincao
entre eruditos e incultas, estabelecendo uma
tutela do primeiro grupo sobre o segundo
(BAUMAN, 2012), toda esta relacao ja deca-
dente é abalada de maneira ainda mais intensa
com o surgimento e a disseminagao das TICs.

Engquanto a economia simbalica moder-
na produziu tradicionais mas escassos icones,
canones, referéncias (espaco relacional onde
se encaixam centros de exceléncia, museus,
universidades etc), as economias coletivas,
caracteristicas das sociedades hiperconecta-
das, diferenciam-se. Nos processos coletivos
de producao e circulagao cultural, surgidos com
a abertura e a facilitacdo do acesso a informa-
¢ao e uma maior distribuicdo do conhecimento,
emergem novas formas de organizagao e pro-
ducao, onde o trabalho intelectual se desprega
da figura da intelligentsia e se orienta num
sentido mais coletivo, distribuido, descentra-
lizado. Um contexto de abundancia de infor-
magao e acesso, onde seria possivel observar
a queda dos comportamentos competitivos e
0 aumento dos colaborativos. A imagem, em
suas diferentes formas de construcao, sera o
elemento que utilizaremos para descrever este

processo.

A imagem tradicional: documental,
estatica, autoral

Para tratar desta categoria um tanto comple-
xa, e para compreender melhor a ponte entre
sua produgao, distribuicao e a nova economia
de conhecimento levantada por Brea, toma-
remos como ponto de partida alguns ensaios
e proposicdes de Vilém Flusser (1985, 2007).
Em dialogo ele, depreendemos que a forma
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COMO Nos relacionamos com as imagens é um
reflexo do grau de afastamento que estabe-
lecemos entre nossas construcoes simbolicas
e a realidade objetiva. Enquanto as imagens
pictaricas implicam na abstracao de duas das
quatro dimensdes espaco-temporais (saem
profundidade e tempo, ficam largura e altura), o
surgimento da escrita incrementa em mais um
grau o afastamento entre nossa representacao
simbolica e a realidade (abstrai-se a altura, e os
textos sao representacdes unidimensionais ou
lineares da realidade). A articulacao de textos
cientificas cria a imagem técnica, que estaria
outro passo mais distante da realidade, pois
representa textos articulados em forma de
imagens. Flusser (1985) cria esta analise a
partir da fotografia, mas a categoria serve para
descrever varios aspectos do universo digital:
imagens vetoriais e de raster, interfaces gra-
ficas e a propria representacao textual estao
carregadas de metadados invisiveis aos usu-
arios padrao. Poderiamos desenhar trés peri-
odos da historia de acordo com a construcao
de imagens: a pré-historia, tempo da idolatria,
do predominio da imagem de superficie e do
pensamento circular; a historia, tempo da tex-
tolatria, da imagem técnica e do pensamento
linear, histarico e processual; a pos-histaria,
tempa dos aparelhos e jogos, da consciéncia
pos-historica e pos-processual. Cada uma des-
tas formas de abstracdo ajudaria a modelar o
comportamento humano frente a realidade,
gerando posturas especificas (programas), o
que teria reflexo na nossa forma de produzir
cultura e de imprimi-la sobre os objetos e fer-
ramentas humanos, e a partir das quais é pos-
sivel perceber uma aproximacgao entre a pos-

-historia de Flusser e a cultura RAM de Brea.
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A obra de arte, objeto da historia da arte
européia, é uma imagem enquadrada na 16-
gica autoral, armazenada como registro Util e
necessario de um processo que se desejava
preservar em detrimento de outros. Algo que
se aproxima dos perigos de uma Unica narra-
tiva, como retratado por Chimamanda Adichie
(2009). Este discurso modular e pretensamen-
te universal elimina outras formas de ver, nar-
rar e (re)significar eventos, comportamentos,

culturas.

Nao apenas, insisto, que a arte € a
mnemotécnica da beleza. Mais além, a
modernidade pensa a arte, aimagem,
como a mais potente ferramenta de
retencao e memoria do ser: contra a
efemeridade do acontecimento e sua
condicao contingente e passageira,
a arte é concebida como o grande
dispositivo capaz de retencao atem-
poralizada. "Detente instante, sois tao
bela’, dizia Goethe, e com ele todo um
programa cultural imprimia sua forca
maior coma promessa de eternidade
e esperanca de retorno, como potén-
Cla de resgate do passado no presen-
te. (BREA, 2009, p. 51).

Se aimagem guarda em seu nlcleo as instan-
cias de materialidade, posse, registra e auto-
ralidade, elementos da economia simbalica
moderna, mesmao a reprodugao comunicacio-
nal destas imagens em cantextos controlados,
como ocarria no periodo da reprodutibilidade
técnica de Benjamin e ao longo do século XX,
é insuficiente para ressignificar este nlcleo re-
lacional. Mas, nos contextos de hiperconexao

trazidos pelas redes informacionais, estas rela-
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¢0es nucleares nao se sustentam. Nestes regi-
mes de abundancia, marcados par mais acesso
e liberdade de circulagao, vemos emergir novos
comportamentos, reinvencdes, confabulagoes:
outras narrativas, potencialmente mais coleti-

vas e descentralizadas.

A e-Imagem: descentralizada, coletiva,
conectada

Percebe-se entao que a imagem tradicional
vem cedendo o lugar para uma imagem eletro-
nica, volatil, passageira, dinamica: a e-imagem.
Brea (2009) destaca que a forca mnemonica
da imagem tradicional se materializa na me-
moria docu-monumental, ou memoria de
recuperacao em um dispositivo estavel e con-
servado através do tempo, enquanto a forca da
e-imagem é de ordem relacional, distribuida e
conectada. E aforca de constelacdo, que irradia
a poténcia na rede, a forga de processamento
e interconexao.

Desta forma, percebe-se uma gradativa
substituicao da economia de troca para uma
economia de distribuicao, uma economia em
rede, na qual o foco é o0 acesso aos fluxos de
informacao e contetdo:

é uma economia RAM, que cons-
tantemente executa a memaria de
constelacao, o status relacional do
hipotético conhecimento global circu-
lante em cuja coproducao participa a
multitude inimera dos agentes que
se comunicam ilimitadamente entre
si, em tempo real, no tempo-agora.
(BREA, 2009, p. 11)
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E, também, uma economia do conhecimento,
da coletividade, na qual nao ha recepcao pas-
siva. Toda informacao recebida é re-produzida,
mas nao de forma idéntica. £ reinterpretada,
recriada, refletida em um fluxo continuo de
circulagoes organizadas em rede. Um madelo
de producao cada vez mais comunitario e co-
letivo. Neste cenario, as e-imagens possuem
uma significacao heuristica, efémera, vincula-
da mais ao seu contexto de uso do que a uma
construcao discursiva perene.

Harvey (2010) aponta que esse modelo,
apesar da aparéncia, nao é tao livre e esponta-
neo. Existem dominacao e intervencao na pro-
ducdo da informacao, que envolve a manipula-
cao do gosto e da opinido para fins comerciais
ou politicos. Sao reprodugdes de programas
especificos, tais quais definidos por Flusser
(1985), onde as possibilidades de acao sao pré-
-determinadas por um conjunto complexo de
sistemas interligados. E essas formas imedia-
tas de producao e acesso provocam a acentu-
acao da "volatilidade e efemeridade de modas,
produtos, técnicas de producao, processos de
trabalho, ideias e ideologias, valores e praticas
estabelecidas’, o que faz com que as pessoas
sejam “forcadas a lidar com descartabilidade, a
novidade e as perspectivas de obsolescéncia
instantanea” (HARVEY, 2010, p. 258).

Harvey afirma ainda que as imagens se
tornaram mercadorias e acrescenta que o capi-
talismo agora volta sua atencao para a produ-
¢ao de signos, imagens e sistemas de signos,
uma descricao de certa forma isonémica a
perspectiva de Flusser (1985, 2007) de que,
na era pos-industrial, os homens sao cercados
e existem em fungao dos aparelhos de produ-
cao de informacao, estabelecendo com eles

uma atividade mais proxima do jogo do que
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do trabalho. Este novo sistema de producao e
comercializagao de imagens apresenta carac-
teristicas especiais, como a rapidez no giro de
consumo, onde a "efemeridade e a comunica-
bilidade instantanea no espago tornam-se vir-
tudes a serem exploradas e apropriadas pelos
capitalistas para os seu praprios fins" (HARVEY,
2010, p. 260).

Harvey (2010), entretanto, aponta que
essa efemeridade das imagens pode também
ser interpretada como uma representacao da
luta de grupos oprimidos em geral para esta-
belecer sua propria identidade cultural, com
producoes criadas por eles e para eles mes-
mos. Podemos exemplificar pelas estéticas do
brega paraense e do funk dos morros cariocas,
criadas e fruidas por grupos sociais especificos
e tratadas com desdém até a segunda década
do século XX, quando foram incorporadas en-
quanto manifestagoes culturais aceitaveis, ga-
nhando acesso e circulagao dentro dos meios
de comunicacao de massa, fendmeno seme-
Ihante ao que passaram outras manifestacoes
estéticas, como o sambg, 0 tango e 0jazz, para
ficar em alguns exemplos.

Continuando a refletir sobre a questao da

imagem, Harvey afirma que

0s materiais de produgao e reprodu-
cao dessas imagens [...] tornaram-se
eles mesmos o foco da inovacao -
guanto melhor a réplica da imagem,
tanto maior o mercado de massas da
construgao da imagem pode tornar-
-se (HARVEY, 2010, p. 261).

A disponibilidade de recursos trazida por pro-
gramas de edicdo de imagem, sejam estaticas

ou filmicas, representa bem este avanco rumo
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ao aprimoramento técnico. Este processo tem
se refinado a tal ponto que grande parte da
producao cinematografica de Hollywood se
apoia sobre cenarios computacionais, e nao
mais sobre a construcao de estruturas fisicas.
O uso do simulacro torna-se mais comum
que 0 uso do real. Se este processo causa
estranhamento a quem nasceu num mundo
prioritariamente analogico, a separagao entre
realidade e simulacro tende a nao ser tao clara
- ou tao necessaria - para os nativos digitais,
os filhos da pos-histaria de Flusser, acostuma-
dos a outra forma de significar o mundo.

Brea (2009, p. 51) define as visualidades
enquanto "o lugar em que se deposita a fungao
de memorizar ao ser" Se, para Harvey (2010),
esta disseminacao do simulacro reduz aimpor-
tancia do real, no contexto da cultura RAM de
Brea a dissolucao da fronteira entre realidade
e simulacro atinge um nivel mais profundo e
extenso. O vinculo com a materialidade torna-
-se cada vez menos necessario a atividade de
construcao de sentido, e as imagens e as rela-
¢0es que estabelecemos com elas sao indicios
deste processo.

Na realidade coletiva e descentralizada
da cultura RAM, Brea (2009) afirma que surge
um novo sujeito, multitudinario e coletiva, que
deixa de ser receptor e se torna protagonista,
gestor de sua criagao. O autor ressalta ainda
gue a nocao de autoria e propriedade intelec-
tual se dilui nesse processo, questionando até
que ponto as TICs possibilitam a transforma-
cao das necessidades da memoria ROM para a
RAM. Ele defende que os museus devem rever

seu papel nesta transicao:

Nao tanto como uma ferramenta de

recordaces, mas como uma maguina
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de multiplicacao de interpretagoes, no
sentido de um saber que necessaria-
mente havera agora de se produzir
como uma malha aberta, como matriz
pUblica, na intersecgao e conectivida-
de das interpretacdes. (BREA, 2009,
p.57)

Acrescenta, ainda, que os museus se trans-
formariam em nos irradiadores e refletores
da memoria-constelacao, responsaveis pela
gestao do conhecimento, e por promover a co-
nectividade, interacao, criticidade, refletividade
e sentimento de comunidade e cidadania entre

0S Usuarios.

Prospecgoes

Se 0s argumentos levantados até este mo-
mento sao coerentes e estao bem articulados,
¢ correto afirmar que presenciamos a transicao
de uma organizacao social baseada na memo-
ria de arquivo para outra, fundamentada na
memoria de processo, cada qual relacionada
a uma gama especifica de interagdes sociais e
culturais. Se, antes, a tradicao e a conservagao
documental desempenhavam uma funcao
reguladora, auxiliando na preservagao das
caracteristicas do sistema social ocidental, no
contexto da cultura RAM de Brea estas articu-
lagoes saciais, construidas a partir da memoria,
estariam sujeitas a reinterpretacoes, releituras,
ressignificacdes, contexto onde esta funcao re-
guladora é consideravelmente esvaziada. Estas
potencialidades sao consideravelmente aber-
tas em si mesmas. Enquanto podem ser usa-
das para aumentar dialogos e permitir novas

formas de leitura do mundo, podem igualmen-
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te ser convertidas em fatores de desagregacao
social, contribuindo, por exemplo, na ocultagao,
no apagamento e no esquecimento seletivo de
fatos, eventos e processos socio-historicos.

Este campo de potencialidades, trazido
pela rearticulacdo da memoria, esta aberto ao
semeio, e sua ocupacao pelos atores do cam-
po criativo é fundamental. Enquanto Flusser
aponta aimportancia de fotografos e designers
no desempenho critico, ltdico, nao-planejado
e subversivo dos programas e aparelhos, Brea
destaca a importancia da arte e tecnologia e
de seus procedimentos coletivos, transversais
e transdisciplinares para a articulagao de novos
discursos, mais abertos ao sensivel. Caberia a
eles e elas a funcao de rearticular cisoes artifi-
ciais, preservadas pela tradicao moderna, como
as que separam, de maneira polarizada, obje-
tividade e subjetividade, superando a fratura
epistemologica que dissocia a cultura cientifica
da humanistica.

E esta acao é urgente, uma vez que 0s
atores sociais interessados na preservacao do
status quo vigente seguem ocupando as bre-
chas trazidas pela cultura RAM para favarecer
discursos de segregacao, intolerancia, odio, to-
mando proveito das caracteristicas heuristicas
e contextuais da nova memaria para articular
novas mentiras ou, Nos termas vigentes, pos-
-verdades.

Fazer frente a esta investida, construindo
pontes, trilhas, redes, (re)conectando procedi-
mentos, grupos e/ou tradigoes que nao ne-
cessitam mais de uma existéncia apartada é
0 papel que cabe aos atores do campo criativo,
e a forma mais efetiva de fazer frente a rearti-
culacao deste terreno de potencialidades para
a preservacao das desigualdades. Esta acao

integradora tende a favorecer tanto os campos
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que tomam a abordagem analitica enquanto
axioma inquestionavel, ficando cegos a outras
formas de construcao, articulagao e transmis-
sao de conhecimento, guanto 0s campos que,
muito focados em articulacdes subjetivas, po-
dem se beneficiar da sistematizacao procedi-
mental caracteristica dos processos analiticos
e das ditas ciéncias duras.

Neste exercicio de (rejunido e (re)aproxi-
macao residiria a potencialidade de construcao
de novas narrativas, confabulacées e tramas
de sentido. Necessariamente diferentes. Espe-
rancosamente melhores.

Se nos cabe esta funcao, que a joguemos,

unindo responsabilidade e prazer.
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