Galerias Virtuais: novos modos expositivos e a legitimacao da arte
contemporanea na web.
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Resumo

Este artigo na area da Arte Contemporanea e Arte e Tecnologia, analisa as novas
possibilidades de exposicoes artisticas através das dinamicas das Galerias Virtuais.
Obrist (2010) afirma que sao as exposicoes o principal local de troca na economia
politica da arte e, portanto, responsaveis por manter, reestruturar e resignificar o
sistema cultural artistico - o que de fato interfere na producao, nas ideias e nos
discursos contemporaneos. Nesse contexto, a pesquisa visa tratar dos novos
modos expositivos com as galerias virtuais e da legitimacao da arte na web
apontados na pesquisa de mestrado “Galerias Virtuais: a curadoria de exposigoes
na arte contemporanea” e analisados a partir da Guilda Galeria, um espaco online
que contribui para a valorizacdo de seus artistas e expositores.

Palavras-chave: arte contemporanea, galerias Vvirtuais, exposicdes online,
legitimacao.

A curadoria de exposicoes (Dispositivos Estruturantes)

A palavra curador vem do latim curare, que por sua vez
chega a nossa lingua como curar - na acepgao de
“cuidar” ou “conservar”: tomar conta das obras de arte.
Mas a profissdo, tal como a conhecemos, € moderna,
remontando ao século passado apenas. E a histéria da
arte dos anos 1950 até o presente estd intrinsecamente
conectada as exposicdes que aconteceram no periodo
(LEONZINI in OBRIST, 2010: 9).

A arte de fins do século XIX, do século XX e as grandes colecOes artisticas da
modernidade estdo ligadas a histéria das exposicdoes. Faz-se essa reflexdao ao
pensar nas vanguardas que propiciavam aos artistas e apreciadores uma série de
encontros e de exposicdes coletivas, com a arte em ebulicdao. E junto ao fervor
artistico, estavam os curadores, marchands e agentes culturais. As exposicoes
aconteciam nas casas dos artistas, nos saldes e feiras de arte e a figura do curador

" Mestranda em Artes Visuais PPGART/UFSM - Universidade Federal de Santa Maria.
Email andreacapssalima@gmail.com.



mailto:andreacapssalima@gmail.com

era de suma importancia em quaisquer eventos da area. Um curador reconhecido
exercia poder sobre a mostra que organizava e também legitimava o artista e suas
obras.

Contudo, de acordo com Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson e Sandy Nairne (in
OBRIST, 2010: 16) “as exposicdoes sao o principal local de troca na economia
politica da arte, onde a significacdo é construida mantida e ocasionalmente
desconstruida.” S3o as exposicoes artisticas responsaveis por manter, reestruturar
e resignificar o sistema cultural da arte. A histéria das exposigdes mostra que desde
0 século passado se admite exposicdoes muitas vezes como espetaculo, evento
historico-social.

Yves Klein

Aqui podemos citar Yves Klein, artista que transformava sua pintura em
performance, fazendo uso de suas modelos como “pincéis vivos” e muitas vezes

apresentava esse momento de “construgao da obra” a uma plateia acompanhada

de musicos e orquestras sinfOnicas. Esse € um exemplo que se pode utilizar para
elucidar o fato de como uma mostra artistica pode integrar diversos elementos e
modos de enderecamento. E a propria exposicdo que nos permite ver as obras

numa narrativa que se constroi.

Assim, as diferenciacdes entre os modos expositivos se atribuem a intencdao do
curador, do artista, da instituicao que recebe a exposicao e/ou a financia. De ordem
técnica a exposicdo, enquanto dispositivo estruturante da arte requer experiéncia
do curador e conhecimento especifico. Por conseguinte, disponibiliza aspectos de
ordem simbdlica criativa e entende-se a exposicao enquanto narrativa, onde cada
elemento presente colabora para a construcdo do todo. Ao curador é

imprescindivel uma boa dose de criatividade e boas ideias, bem como permitir a
imaginagao e visualizar a exposicdo antes mesmo de ela ser montada. Quanto a

imaginacao, Didi-Huberman afirma que

A imaginacao ndo é, como frequentemente acreditamos,
abandono as miragens de um Unico reflexo, mas
construcdo e montagem de formas plurais colocadas em
correspondéncia: é por essa razao que, longe de ser um



privilkgio do artista, ou wuma pura legitimacao
subjectivista, ela é parte integrante do conhecimento no
seu movimento mais fecundo, ainda que - porque- o
mais arriscado. (DIDI-HUBERMAN, 2012:155)

A curadoria enquanto um trabalho autoral, ainda que técnico, gera conceitos - a
partir do imaginario e por isso ele se faz necessario. O curador é responsavel por
criar estratégias que, de alguma forma, estimulem os saberes, que despertem a
curiosidade, a indignagao, a apreciacdao ou mesmo a rejeicdo do publico que visita a
exposicao.

Modos expositivos: novas possibilidades de curadoria

Uma visao mais ampla do campo de atuacdao de um curador pode ser

compreendida a partir de Christophe Cherix que delimita como “uma rede de
relacbes dentro da comunidade artistica” (in OBRIST, 2010: 16). Na

contemporaneidade a exposicao é admitida enquanto sistema de natureza

interativa - um ecossistema-, que articula obras, artistas, discursos dos curadores
e das instituicoes que as recebem. Uma exposicao artistica tem a intencdo de

produzir e difundir conhecimento, significado e significancias. O curador ¢é
responsavel por disponibilizar pontos de contato nas redes, entre instituicoes,
agentes, artistas, publico.

Ha, contudo, ainda na contemporaneidade um distanciamento entre o ambiente
museal e o publico. Danto (2006) atenta para o fato de ser necessario
proporcionar ao museu um contato mais imediato com as pessoas uma vez que a
arte na atualidade requer novas estruturas que extrapolam a ideia de cubo branco
diante da pluralidade de técnicas, materiais e natureza das obras contemporaneas
e tecnoldégicas que exigem, muitas vezes, equipamentos, programas
computacionais especificos, internet e uma equipe de montagem habilitada para
que as exposicdes possam acontecer. Nesse sentido surgem os novos modos
expositivos para abarcar a nova arte e o papel do curador volta a ser fundamental.

A curadoria na contemporaneidade versa sobre os novos espacgos a fim de diminuir
esse distanciamento ja apontado por Danto, Belting e outros historiadores que
vislumbraram o “fim da arte”, ndo como um fim propriamente dito, mas como
uma transformagao, como um momento de intensas mudangas no campo da arte.
Pierre Bourdieu (in LECHTE, 2002: 62) contribui para uma nova concepgao acerca
das exposicoes e, sobretudo, da arte contemporanea, ao discorrer sobre a
interferéncia direta da articulacdo de disposicdes no espaco social e assim, pensar
em uma aproximagao da arte a massa. A montagem de uma exposicdo deve ser
baseada no entendimento de que a cultura é mediacdo ao operar a relacao entre
obra<>publico<>espaco expositivo.

Para analisar alguns dos diversos modos expositivos na contemporaneidade,
observam-se através das imagens a seguir as transformagbes dos espacos,



entretanto, independente do ambiente, o resultado esperado é de aproximar o
publico da arte e legitimar as obras inserindo-as no circuito da arte contemporéanea.

=

Exposicdo Fisica - real. Curadoria nos moldes tradicionais. Museum of Modern Art
(MoMA).

Exposicdo Virtual. Ambiente disponibilizado pelo Google, porém ndo ha curadoria
especifica.

Google Art Project - mais de 150 acervos digitalizados e disponiveis através do
<https://www.google.com/culturalinstitute/project/art-project>
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Exposicao Virtual. Curadoria virtual.



Galeria Virtual Dialogarte <http://dialogarte.pt/galeria-A.htm>

Exposicao Real<>Virtual. Curadoria com Realidade Aumentada.
“WeARIinMoMA" 2010. Museum of Modern Art (MoMA).

Arte Contemporanea na web

E a partir da especificidade do virtual que se pensa o ciberespago, ou seja, este
espaco de encontro, de presencas simultaneas como espaco de

divulgacao/exposicao para as producles artisticas (independente da linguagem
utilizada) e como sistema de criacdo/exposicao para a producao de Arte e

Tecnologia (obras interativas ou nao). Reflete acerca dos novos ambientes
expositivos na web, seu processo de ascensao no sistema de arte - paralelamente

as instituicdes legitimadoras e centralizadoras - e das possibilidades de
disseminacdo da arte contemporanea através dos fluxos informacionais digitais.
Segundo Pierre Lévy, o ciberespaco

E o novo meio de comunicacdo que surge da
interconexao mundial dos computadores. O termo
especifica ndo apenas a infra-estrutura material da
comunicacao digital, mas também o universo oceanico de
informagdes que ela abriga, assim como os seres
humanos que navegam e alimentam esse universo.
Quanto ao neologismo “cibercultura”, especifica aqui o
conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o
crescimento do ciberespaco. (LEVY, 1999: 17).

Na contemporaneidade, a partir do advento da internet, deu-se a consolidacao do
ciberespaco e a insercao dos artistas e suas obras na rede através das galerias
virtuais, as quais, assim como os sal0es e feiras de arte, também apresentam o
intuito de divulgar, projetar e comercializar as obras, sobretudo na internet.
“Percebe-se que os artistas ganham valor conforme a sua legitimagao, o que passa
pela institucionalizacdo, critica, estratégias curatoriais e insercao midiatica’
(GASPARETTO, 2012: 61). Ao pensar nessas questdes e no intuito de colaborar
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para uma aproximacgao do publico a arte contemporanea, deu-se inicio ao processo

de reestruturacao do site Guilda Galeria, na pesquisa de mestrado em andamento,
“Galerias Virtuais: a curadoria de exposicoes na arte contemporanea”, a fim de
disponibilizar na web uma galeria virtual que foge aos moldes tradicionais e
proporciona na rede um espaco para receber obras de arte e tecnologia e também

no intuito de projetar e fortalecer os artistas expositores, para uma possivel

legitimacao de suas obras. A pesquisa possibilita, entretanto, buscar uma maior
insercao da Guilda Galeria no circuito da arte, diante das "“[...] relagbes que se
estabelecem, no dominio das artes visuais, entre o automatismo técnico e a

subjetividade” (COUCHOT 2003: 15), através das interfaces, num didlogo entre o

homem x maquina visando disponibilizar a Guilda um espaco de criacdo/exposicao
online de arte contemporanea e arte e tecnologia.

Site Guilda Galeria <http://contatoqguilda.wix.com/quildagaleria>

Artistas da Guilda Galeria.

Consideracgoes Finais
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“Muitas vezes entra em questdo se € a nova arte que procura seu contexto
museoldgico ou se € o museu que estd em busca de uma nova arte.” (BELTING,
2006: 136). Essa reflexao abrange também as galerias virtuais e pode-se afirmar a
partir da galeria virtual aqui analisada, Guilda Galeria, que ela se apresenta como
um espaco de divulgagao, de carater informativo e diz-se Galeria Virtual grosso
modo, uma vez que, segundo Cauquelin, “a maior parte dos museus chamados
virtuais nada tem de virtual: eles apenas permitem visualizar uma sequéncia de
fotografias e de visdes panoramicas.” (CAUQUELIN, 2008: 130). Diante de tal
afirmacdo, concordamos que essa é a estrutura atual da Guilda Galeria. Ainda
segundo Cauquelin (2008), outros projetos de museu virtual, realmente virtuais,
estdo prontos ou em preparagao a fim de repensar as dinamicas desses espagos e
legitimar a arte na web e, portanto, os curadores devem estar atentos para
“dialogar com a arte de seu tempo” (GASPARETTO, 2012).

Dessa forma as paredes museais ndo existem mais, a arte estd ao alcance de

todos. O papel do curador transforma-se ao passo que ele se torna um curador

virtual, porém suas necessidades e questionamentos mantem os principios de uma
curadoria em qualquer ambiente; seja fisico - real-, online - virtual ou através da
realidade aumentada - real<>virtual, como vimos anteriormente através das
imagens aqui publicadas.

Por conseguinte, a partir da reestruturacao da Guilda Galeria, na pesquisa
desenvolvida no mestrado em Artes Visuais, objetiva-se expandir o alcance da
galeria virtual na web enquanto um espaco expositivo de fato, pensando nas
relacbes do campo da curadoria que envolve as tecnologias digitais. Possibilita
através do ciberespaco o fortalecimento da galeria virtual enquanto espaco
legitimador de arte, contribuindo assim, para a valorizagdao de seus artistas
colaboradores e expositores. A discussao se da em torno de uma nova cultura, a

cibercultura - um meio de troca de informacdes e de comunicagao-, e revela que
as exposicoes artisticas, assim como a propria obra de arte, deixaram de ser
objetos intocaveis. A arte na contemporaneidade é um objeto questionador, que

induz o sujeito a reflexao, participacao e interatividade do expectador.
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