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Resumo: Este artigo é parte da tese de doutorado do autor intitulada
‘Representacdo do masculino nas artes visuais: performance, pintura, fotografia’
e tem o objetivo de avaliar as obras artisticas do francés Michel Journiac e do
iraniano Reza Abdoh. Para isso, foram analisados trés trabalhos de cada autor,
alguns dos quais estdo destacados como suas mais relevantes producdes. A
analise foi feita com base nos principais suportes por eles utilizados em suas
producdes, a relevancia no contexto social vigente, a tematica de suas obras e
suas biografias como parte embasadora de seus discursos. A partir desse
levantamento, desenvolveu-se um paralelo entre as performances de ambos que,
ao utilizarem tecnologias multimidias, questionam o0s esteredtipos masculinos
vigentes na contemporaneidade.
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* * X X *

A distancia entre a Cidade do México e Londres é precisamente de 8.932
km?, “se fosse a linha reta”. Ou seja, a distancia entre Cidade do México e
Londres depende do caminho que o andarilho escolhe, sem falar no fato que a
terra € um globo e as distancias sempre curvas. Nestas duas cidades surgiram
artistas que por meio de performance, questionaram a representacdo do homem
como o dominador. Na Cidade do México Guillermo GOmez-Pefia estendeu o seu
questionamento a outras representacdes de dominador tais como do colonizador
[Afrahi, 2012, p 90], sempre enfatizando a figura do homem em primeiro plano
[Afrahi, 2012, p 70]. Em Londres, Gilbert & George deram visibilidade a uma
representacdo que assumia a representacdo do dominado, o homossexual
masculino, rompendo com esteredétipos feminizados.

De forma andloga a relacdo geogréafica entre as duas cidades, entre o
trabalho de Gémez-Pefia e de Gilbert & George, pode-se encontrar indUmeros
artistas que tratam de temas semelhantes. Nesta caminhada “ndo cartesiana”
entre Cidade do México e Londres, fiz uma escala no ano de 1995%. Neste ano,
faleceram dois performers, o iraniano Reza Abdoh (Figura 01) e o francés Michel
Journiac (Figura 02) nos meses de maio e outubro, respectivamente. Estes dois
artistas representaram multiplas faces de um masculino que busca romper com
as grades que lhe prendem a uma identidade pré-fixada. Enquanto Gilbert &
George e GoOmez-Pefia, que performam personagens introvertidos e
extrovertidos, respectivamente, Abdoh e Journiac expuseram a propria dor e
angustia para mostrar as grades.

! Doutor em Artes Visuais pela UnB. Professor Visitante da UnB. sharam@unb.br; (61) 3107-0309.

2 Informacéo obtida na pagina eletrénica: http://www.infoplease.com/ipa/A0759496.html.

3 Lembro que os eixos cartesianos em duas dimensfes sdo x e y e em trés x, y e z. O eixo t (tempo) ndo é
considerado neste modelo.
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Figura 01 - Reza Abdoh (1963-1995) Figura 02 - Michel Journiac (1935-1995)

Optei por iniciar este item aparentemente pelo fim (morte), em virtude de
outras coincidéncias que percebi nas obras dos dois. Publicamente
homossexuais, ambos contestaram modelos estereotipados da sociedade,
buscando expor representacbes que ndo se enquadravam nos modelos
tradicionais. Temas como diferencas entre classes sociais, racas e géneros eram
frequentes nas suas obras, com énfase na representacdo do préprio corpo.
Ambos foram contaminados pelo virus da AIDS, embora a causa formal da morte
de Journiac tenha sido hemorragia cerebral.

Journiac nasceu numa familia de origem humilde e de extrema
religiosidade. Estudou na escola Catdlica de Paris, porém ao tornar publica a sua
homossexualidade optou por abdicar da carreira de sacerddcio. No entanto, “o
sagrado e o religioso” estiveram presentes em diversas obras deste artista, tal
como em Sacrifice (1963). Este artista ocupa uma posicao decisiva na histéria da
performance da Franca. Em novembro de 1974, Journiac produziu uma série de
fotografias, 24 heures de la vie d’'une femme ordinaire, onde confundia seus
sonhos drags mais selvagens como uma apoteose da fantasia da
homossexualidade. Em ‘Michel Journiac's Masquerades: Incest, Drag and the
Anti-Oedipus’, Sarah Wilson descreve a obra do Journiac:

Based on the stereotypes promoted by women's magazines
such as Marie-Claire, the series also makes a parodic yet
devastating contribution to feminist debates in France:
women trapped in what Jean-Luc Godard had once called
“the gestapo of structures”. Journiac, in his mother's guise,
was photographed - by a local commercial photographer -
going through the rituals of what Henri Lefebvre had



glorified in its masculinist form as everyday life* [Wilson,
2003].

Esta série de fotografias narra a vida cotidiana de uma mulher casada, nao
muito jovem, trabalhadora da classe média baixa. Ao se travestir e performar
esta mulher, Jorniac ndo somente questiona a condicdo intocavel do corpo
masculino, aponta também a representacdo da mulher que foi criada pelo
homem tradicional. Em todas as séries®, a mulher é retratada, de forma irdnica,
sob olhar do homem. Este olhar ora visa o corpo da mulher, na condicdo do
objeto, ora o seu potencial para servir ao homem, cuidando da casa e da familia.
Nos exemplos abaixo, vemos dois momentos da representacdo que o homem
tradicional proporcionou para a mulher.

Na Figura 03, Journiac performa a mulher que se prepara para tarefas
diarias fora do lar. Embora fora do lar, a mulher mantém-se apresentavel para a
figura do homem tradicional e, por conseguinte, a relacdo de dominio se
preserva. Na Figura 04, chega a hora de entretenimento do homem, e o artista
performa uma outra representacdo da mulher que é apropriada para esta hora.
Além destes dois momentos, tarefas extra-lar e entretenimento, a mulher tem o
seu papel milenar de cuidar do lar. Este tema também estad presente em 24
heures de la vie d’'une femme ordinaire, que tratarei ainda neste item. Journiac
expde a sua percepcao do papel da mulher diante do homem tradicional:

‘... Women have been condemned’, Journiac said to Marie-
Claire, ‘to embody desire. Female fashions, make-up, have
no other function. A man is proud of two things. His mind
and his phallus. So he locks up art in museums and women
in perfectly irrational outfits incarnating a stereotypical
desire...’® [Wilson, 2003].

Abdoh é outro artista que buscou libertar-se da representacdo do homem
tradicional, recusando a relacdo sujeito/objeto com a mulher apontada por
Journiac. Embora muitos criticos da arte classifiquem Abdoh com artista cénico,
opto pala referéncia que Goldberg faz ao artista, compreendendo a sua obra
também como performance:

4 Com base nos estere6tipos promovidos por revistas femininas, como Marie-Claire, a série também faz uma
contribuigdo parddica, mas devastadora aos debates feministas na Franca: as mulheres presas naquilo que Jean-
Luc Godard certa vez chamou de “gestapo de estruturas”. Journiac, ao estilo da sua mée, foi fotografado - por
um fotégrafo local comercial - passando pelos rituais do que Henri Lefebvre tinha glorificado na sua forma
machista de vida cotidiana. (Traducéo livre do autor)

5 A obra completa é constituida por trés séries com as seguintes fotografias: Le quotidien: le réveil, le ménage,
la lessive, I'arrivée au travail, le pointage, le travail, le raccord, le repas de midi, le café, la cigarette, le départ
au travail, la sortie du travail, le métro, les courses, I'achat, la cuisine, I'arrivée du mari, le repas du mari, la
vaisselle, le coucher. Le revé: I'attente de I'amant, I'amant. Les fantasmes: la dame en blanc, la maternité, la
putain, l'allaitement, la leshienne, le viol, le play-boy, la cartomancienne, la cover-girl, femme travesti en
homme, la strip-teaseuse, I'enlévement (1 et 2), la reine, la communiante, la mariée, la veuve. A maioria esta
disponivel na pagina eletrénica http://phomul.canalblog.com/archives/journiac__michel/index.html.

6 ... Journiac disse a Marie-Claire: “As mulheres tém sido condenadasa encarnar o desejo. Modas femininas e
maquiagem nao tém outra fungdo. Um homem tem o orgulho de duas coisas. Da sua mente e do seu falo. Assim,
ele tranca a arte em museus e as mulheres em trajes perfeitamente irracionais para a encarnacdo de um desejo
estereotipado”..... (Traducdo livre do autor)
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Figura 03- Le raccord (1974) Figura 04 - La cover-girl (1974)

The identity of otherness also provided a platform for
marginalized groups — gays, lesbians, sex-workers, cross-
dressers, even the chronically ill and disabled developed
performance material that was intentionally deeply
disturbing...... Reza Abdoh, self-style outsider, queer, HIV
positive, émigré artist of colour, born in Iran and educated in
London and Los Angeles, created complex events on as
many as ten fragmented platforms in a large warehouse on
Manhattan’s West Side.’ [Goldberg, p. 212]

Daniel Mufson®, em texto disponivel na sua pagina eletronica
(danielmufson.com) apresenta uma crdnica sobre uma das udltimas obras de
Abdoh, Quotations from a Ruined City (1994). Nesta obra, o artista retrata
sexualidade, identidade politica, crueldade cotidiana e morte com referéncias
diretas a Sarajevo, Beirute, Los Angeles, Nova lorque, bem como aos campos de
concentracao da Il Guerra Mundial. A performance acompanha a histéria de dois
pares de personagens masculinos, sendo o primeiro um casal homossexual.
Embora abalados pela vida cotidiana, o casal acumula o sofrimento ao magoar
um ao outro. Os seus personagens sao alusfes a fantasmas que permanecem
assombrados por uma doenca de inferno. Enquanto o primeiro casal se vé preso
diante da maldicdo, o segundo casal (aparentemente assexuado) vagueia pela
histéria, assumindo diversos papéis, desde puritanos até empresarios
contemporaneos [Mufson, 1995].

7 “A identidade da alteridade também proporcionou uma plataforma para os grupos marginalizados - gays,
Iésbicas, trabalhadoras do sexo, travestis, até mesmo doentes cronicos e pessoas com deficiéncia desenvolveram
material para performance que, de forma intencional, foi profundamente perturbador. ...... Reza Abdoh, outsider
com estilo préprio, queer, HIV positivo, artista emigrante de cor, nascido no Ird e educado em Londres e Los
Angeles, criou eventos complexos em até dez plataformas fragmentadas num grande armazém em West Side de
Manhattan.” (Traducdo livre do autor)

8 Escritor norte-americano autbnomo, com Doutorado em Belas Artes pela Yale School of Drama.



Figura 05 - Quotations from a Ruined City (1994)
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Figura 06 - Quotations from a Ruined City (1994)



Em Quotations from a Ruined City (1994), Abdoh traz o real, que se
escondia atras das estatisticas e noticiarios, de uma forma despida e
desmascarada. Seguindo a mesma linha dos trabalhos anteriores, esta obra se
caracteriza pela repeticdo das imagens e textos com destaque para a
fragmentagdo das cenas. Morte em decorréncia da AIDS é o tema central da
performance; as cenas oscilam de forma frenética de cemitério para mascaras de
oxigénio que soam uma busca pela respiracdo, partem para um hospital e em
seguida aparecem caixdes (Figura 05). Os personagens que sofrem com a AIDS
surgem cada vez mais fracos e transparentes. A luta pela vida aparece por meio
de dancas; provavelmente o momento mais doloroso da performance® em
virtude da derrota iminente [Mufson, 1995].

Enquanto a batalha pela vida tende para a perda, o capitalismo vence nas
viagens tempo-territoriais do segundo casal (Figura 06). O casal discute status
econdmico de grandes empresas, precos dos proprios pertences e possibilidades
para futuro. A vitéria do capitalismo é tdo iminente quanto a derrota da vida
diante da AIDS.

Em entrevista concedida ao Mufson'®, Abdoh descreveu a prépria obra:

MUFSON: How are you defining sentimentalism? ABDOH:
Emotions that are not real, that are there for the purpose of
evoking some kind of response that is not genuine. Our
culture is saturated with sentimentality. Ninety percent of
the films that come out of Hollywood, even when they’re
dealing with subjects that are extremely brutal, they deal
with it in a way where you don’t get under the skin of these
people. You just shed a few tears. Most viewers in America
get off on sentimentality. But for my work, you should try to
create a certain reality that is not dependent on
sentimentalism in order to work!! [Mufson, 1995].

Abdoh, nesta obra, procurou proporcionar visibilidade a um real*? que se
escondia por tras de estatisticas e noticiarios que tratavam do tema AIDS. A
realidade que o artista cria rompe a barreira entre o observador e noticiarios,

9 Renato Cohen, em Performance como linguagem, aponta para uma caracteristica da performance: “A
caracteristica do evento de performance (muitas vezes os espetaculos sdo Unicos, ndo se repetem ou quando se
repetem sdo diferentes) acentua essa condicdo dando ao publico uma caracteristica de cumplicidade, de
testemunha do que aconteceu [Cohen, 2011, p. 98]. Desta forma, o observador se envolve com o sofrimento do
portador da doenca.

10 Texto na integra disponivel na pagina eletronica http://danielmufson.com/ . Esta entrevista estd anexa a tese
de doutorado de Mufson.

11 Mufson: “Como vocé define sentimentalismo? Abdoh: EmocGes que néo séo reais, que “estdo 14 com o fim de
evocar alguma resposta que ndo seja genuina”. Nossa cultura esta saturada com sentimentalismo. Noventa por
cento dos filmes que saem de Hollywood, mesmo quando estdo lidando com assuntos extremamente brutais,
tratam o tema de uma forma em que vocé ndo possa se colocar na pele dessas pessoas. Vocé apenas derrama
algumas lagrimas. A maioria dos espectadores na Ameérica entram numa espécie de sentimentalismo em
sentimentalismo. Mas, para 0 meu trabalho, vocé deve tentar criar uma realidade que ndo dependa de
sentimentalismo, a fim de funcionar”.

12 Remeto-me as perguntas do Cohen sobre a relacdo da arte com o real: “Qual o designio da arte: representar o
real. Recriar o real? Ou, criar outras realidades? Isso, sem esquecermos da questdo primeira, que extrapola o
campo da especulagdo estética, ou seja de definir o que é real? Tomando como o ponto de estudo a expressao
artistica performance, como uma arte de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura com o que pode ser
denominado arte-estabelecida, a performance acaba penetrando por caminhos e situacdes antes ndo valorizadas
como arte” [Cohen, 2011, p.38]. Abdoh ultrapassa a funcgdo estética da arte e estabelece um dialogo com o
observador, sobre o tema da vida e morte.
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fazendo com que perceba a morte anunciada. AIDS deixa de ser uma metafora e
passa a ser uma ideologia de vida. Esta ideologia compara a brutalidade da
doenca com a crueldade do capitalismo, do nacionalismo e do fanatismo que
promovem repressdo. Questiona pensamentos tradicionais sobre a sexualidade,
questionando a cura também, com a justaposicdo da doenca e sistemas de
repressdo. Exagerando na sua expressao artistica, Abdoh contesta os exageros
[Mufson, 1995].

Em ‘Corpos Informaticos: performance, corpo, politica’ (2011), Maria
Beatriz de Medeiros nos fornece uma definicAdo para a arte na qual se
compreende melhor Quotations from a Ruined City: “A arte é comunicacdo nao-
linguistica, voz do corpo, e cor do grito. Trata-se de criar um outro do discurso, a
ordem do grito. Grito do ser humano. Significacdes incertas. A indeterminacgao é
desejada: obra aberta” [Medeiros, 2011, p. 34]. Em 1993, numa obra néo
concluida, Abdoh trata a homossexualidade masculina ao se travestir: The Tryst
(1993). Podemos verificar afinidades entre esta obra e uma fotografia da série
24 heures de la vie d’'une femme ordinaire (1974).

Figura 07 - La vaisselle (1974) Figura 08 - The Tryst (1993

Destaco, ao longo dos cinquenta e dois segundos deste trecho, o rosto do
outro personagem?3. Imével, mudo e sem expressdo facial, este personagem
parece ndo acreditar na relacdo homossexual que acabara experimentando. A
aparéncia feminina, proporcionada pelo travesti talvez tenha diluido o choque de
“viver uma experiéncia gay” [Sandy Stone; 1991]. Em La vaisselle (1974),
Journiac usa um procedimento semelhante para expor uma cena gay: ao vestir-
se de mulher, adquire o direito a tocar o corpo do companheiro. Ou seja, cenas
eroéticas entre dois homens sao toleraveis se um dos dois fingir ser mulher. A
relacdo de dominio é mantida e a representacdo do homem permanece intocavel.

Estes dois artistas debatem outro tema nas respectivas obras: o papel de
mulher na condicdo de dominada. Em La vaisselle, Journiac inclui, dentre
inimeras fungdes atribuidas a mulher, “a cama”. Na fotografia (Figura 07), o
companheiro esta alheio ao artista concentrado na leitura do seu jornal. No video
(Figura 08), o companheiro fecha o ziper do vestido apenas ao ser solicitado. Na
primeira, a “mulher” esta a disposicdo aguardando o momento que o homem a

13 Interpretado pelo norte-americano Tom Pearl.



desejar; na segunda é menosprezada apés ser desejada. Ambos os artistas
repudiam a posicdo de sujeito dominador que o homem assume e que é
representado com a performance dos artistas coadjuvantes. Ambos abdicam
desta representacdo ao assumirem o papel daquela que o sujeito domina. Em
conjunto, ironizam e contestam a imagem da relacdo de dominio como um todo.

* * X X *

Procuramos expor e questionar a representacdo do homem dentro de
modelo heterossexista, por meio da analise de diversas obras, produzidas numa
linguagem caracteristica prépria da arte contemporanea. A escolha desta
linguagem deve-se a caracteristica que permite representar o “real” com maior
intensidade que outras linguagens. Em ‘A arte da performance’, Jorge Glusberg
comenta uma conquista que esta linguagem proporciona:

Neste sentido, a arte de performance é o resultado final de
uma longa batalha para liberar as artes do ilusionismo e
artificialismo. E, se é possivel falar-se num triunfo, isto se
deve principalmente ao advento de novos suportes,
particularmente duas novas midias — gravagdo de som em
fita e o video — que ampliaram muito os recursos da
fotografia, do cinema e do disco, possibilitando um registro
mais completo das informacgdes perspectivas emitidas pelo
artista. [Glusberg, 2009, p. 46]

Os recursos apontados por Glusberg reduzem empecilhos para a producao
de obras, ampliam o raio das possibilidades performaticas e mantém acessiveis
as producfes para futuros estudos. Enquanto a fotografia ndo poderia captar e
expor o movimento (inerente ao cotidiano), gravacdes cinematograficas
requereriam equipamentos sofisticados e profissionais especializadas. Gravagoes
de discos de vinil apresentavam as mesmas dificuldades, enquanto o video
proporcionara ao artista o registro da prépria obra de forma simplificada.
Posterior a gravacao de som em fita e em video, emergiu outro recurso, a rede
de alcance mundial, que permitiu a propagacédo das obras produzidas. Todas as
obras apresentadas neste item questionam a representacdo do dominio ou
sugeriram representacdes alternativas que distanciam o dominador.

Journiac e Abdoh demonstraram que é possivel atravessar a barreira que é
construida em volta da representacdo do dominio com o intuito de protegé-lo.
Sobretudo, em todas as performances comentadas neste trabalho, o corpo
assume um papel de interrogacdo posto diante da representacdo do dominio.
Estes artistas ndo somente questionaram as diferencas de tratamento entre o
corpo masculino e o feminino e indagaram principalmente o corpo na condicéo de
objeto estético. Glusberg aponta para outras qualificacdes do corpo:

Até hoje, na histéria da arte, o corpo tomou parte do
espetaculo: hoje ele é o espetdculo em si, porém um
espetaculo no qual a dialética entre os padrdes da conduta
humana e as estruturas nas quais se apo6ia entram em crise.
As performances detonam simbolicamente novas
alternativas, abrem novos panoramas para a concepc¢ao do
corpo como matéria significante, logrando significados
multiplos que se interligam em contexto artificiais. A



naturalidade se esfuma, num duplo sentido, no contexto (a
cenografia) e no texto (o corpo). [Glusberg, 2009, p. 46]

Enquanto isso, Gémez-Pefia (Figura 09) e Gilbert & George (Figura 10)
foram utilizados como referéncia inicial, pois pretende-se as analisar as suas
obras em trabalhos posteriores, sob uma nova 6tica. Entende-se que a percepcao
do corpo é essencial para desconectar-se da dicotomia corpo/mente, desfazer a
detencdo unilateral do direito ao toque e diluir os efeitos do binarismo
sujeito/objeto entre os géneros. Sobretudo os seus performances, ao alterar o
papel do corpo, provocam ruptura com uma estrutura que era mantida como
caracteristica objeto do corpo feminino e caracteristica ausente do corpo
masculino; estrutura instituida pela associacdo cultural entre o corpo e o
feminino e a mente e o masculino [Beauvoir, apud Butler, 2003, p. 32].

Figura 09 — Guillermo Gémez-Pefia Figura 10 — Gilbert & George

* K* X X X
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