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A imagem em movimento e a montagem cinematografica como recursos
na construcao de uma poética em Arte e Tecnologia
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Resumio

0O texto aborda a imagem em movimento e seus desdobramentos. Na pratica
artistica, tem-se como objetive fomentar o Imaginaric nas pessoas e
potencializar a experiéncia do publico com o cinema de animacao. Para tanto, a
montagem cinematografica € vista como uma das responsavels por fortalecer
estas intencbes. O cineasta soviético Sergei Eisenstein ja via na montagem um
importante recurso na construgdo filmica. A montagem funciona como um jogo
em gue as escolhas fazem parte de um pensamento (re)estruturado em gue se
objetiva trazer ao espectador oportunidade de wvivenciar novas visualidades,
possibilitande abertura a outras percepcies gue talvez o olhar ndao pudesse
imaginar.

Palavras-chaves: Arte e Tecnologia; Imagem em movimento; Montagem
cinematografica.

O cinema esta presente na vida da maiona das pessocas. Ir ao cinema,
para muitos, € um entretenimento de rotina. Ha os intitulados "cinéfilos”, ou
seja, agueles gque amam cinema e s interessam por tudo que se relaciona ao
cinema. O cinema & um campo vasto para se explorar poeticamente. Possibilitar
ao espectador outras relagdes com a imagem em movimento, torna-se a questdo
principal dessa pesquisa. Porém, faz-se um recorte diante das possibilidades
existentes neste ambito, i1sto €, volta-se ao cinema de animacao.

O imaginario das pessoas estd presente em muitas areas gue envolvem,
sobretudo, a linguagem artistica e seus desdobramentos. Contudo, wvarios
teoricos mencionam ser o cinema uma arte gue potencializa a imaginagdo nos
seus espectadores. Assim, estudar as particulandades gue estdo implicadas
nessas questies & de interesse do presente estudo.

A montagem cinematografica € wvista como uma das responsavels por
fortalecer o imaginario nas pessoas. O cineasta sovietico Serger Eisenstein ja via
na montagem um importante recurso para envolver o publico de seus filmes com
suas histonas.

Diante do exposto, com o objetivo de fomentar o imaginario das pessoas,
criam-se novas narrativas ou pequenas intervencies na histdria de um filme do
género fantasia, mais precisamente, o filme “Alice no Pais das Maravilhas”
(2010) dingide pelo cineasta norte-amencano Timothy Willan Burton ou "Tim
Burton”. A crniagdo dessas narrativas segue esse principic da montagem no
cinema, ou seja, recorre-se as caracteristicas e cenas do filme, ressignificando
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personagens € a histornia baseada na literatura de Charles Lutwidge Dodgson
(conhecido como Lewis Carrell). Esta ideia de "corte” aspecto marcante guando
se fala de montagem no cinema, pode-se perceber, na poética pessoal,
sobretudo, nas pequenas narrativas, onde ndoc existe um roteiro prévio e
organizado linearmente. Parte-se de um conceito do filme e criam-se situacoes
que podem levar as pessoas a outros Imaginanos.

Aszim, a pratica artistica, na presente pesquisa, envolve uma poética
hibrda, no atravessamento do analogico & do digital, gue resultara em uma
animacgao em Stop Motion. As imagens sao capturadas por meio digital (cémera
de dispositiva movel como smartphone) e sao editadas, tratadas e animadas em
softwares especificos.

O cinema de animacdo estd se expandindo no mercado cinematografico,
tendo em wista os filmes bem sucedidos produzidos atraveés das técnicas da
anmnimacdo. MNesse segmento do cinema, juntamente com as diversificadas
técnicas, destaca-se a imaginacdc criadora ligada as historias, 1sto &, &
construcdo narrativa encarregada pelo fascinio gue favorece a interacdo
instant@nea com o publico. Oz diversos processos de animacio ddo origem a
efeitos esteticos narrativos e expressivos na concepgac dos personagens € nas
ambientacoes das historias. No dmbito da imagem em movimento, destaca-se a
técnica do Stop Motion cuja expressdo, segundo Andrew Chong (2010), indica a
dindmica imagética a partir de quadros estaticos criados separadamente, aliada,
assim, aos mais elementares recursos da cinematografia.

Nessa direcdo, Eduardo Leone e Maria Dora Mourdo (1993) afirmam que
nao tem como contestar a relevancia da montagem na obra filmica. O corte além
de ser o elemento agregador (ou provocador) na relacéo dos planos, é também o
mediador que podera potencializar as  significagBes na  linguagem
cinematografica. Importa mencionar que nao existe na montagem o acaso, ou
seja, todos os elementos envolvidos na guestdo sdo pensados de modo a
reforga-los ou ndo, dependendo das necessidades sugeridas pela narrativa,
considerando a importdncia do elemento inusitado.

O conceito que se opera na criagado dos personagens € a ressignificagao a
partir da solucdo original do filme e o imaginaric a2 explorar os elementos
caracteristicos de cada personagem de modo a torma-los significatives no
contexto a serem apresentados. Nessa perspectiva a apropriacdo de imagens do
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experimentacdo com o Chapeleiro Maluco (Figura 1), ou podera aparecer na cena
(ou cenario) que envolve os personagens, dependendo da intencdo, no momento
da narrativa. A apropriacdo de imagens do filme aparecera na forma de
fragmentos a se entrelacar com as interpretacdes dessas mesmas Imagens,

resultando em uma terceira, ressignificada.

Na contemporaneidade artistica, localizam-se indmeros procedimentos e
linguagens para a realizacdo pogtica, sendo de interesse estético ndo apenas o
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atuallzad-::s Esse panorama, conforme Bournaud (2009, p. 9), estimula o artista
a ser um "reprogramador” dos signos disponiveis e experenciados coletivamente.
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Figura 1: Estudos dos personagens para a animacao por meio da apropriacao.
Fonte: Arguivo pessoal

Sobre a questdo da imagem e sua relagdo com o espectador, percebe-se
que desempenha a fungdo de elo ou conexdo entre o individuo e o universo
exterior. Acredita-se que a imagem objetiva representar algo. Ela oportuniza
trazer & tona questdes do imaginadric que remete ao pensamento de
(re)construgdo e, ao mesmo tempo, de descoberta de imagens. O envolvimento
afetive gue diz respeito a relacdo imagem/espectador destaca as vivéncias gue
B3sE EXpEriencia com a imagem € seu entorno.

MNeste sentido, a imagem exerce papel de descoberta do visual permitindo
o seu aperfeicoamento, ou seja, serve de mediadora na relagdo com o mundo
visual. & imagem wvincula-se a imaginacdc o gue, na visdo de Vilem Flusser
(1920-1991), "& a capacidade de fazer e decifrar imagens” (FLUSSER, 2009, p.
7). Ela dé@ abertura para infinitas interpretagoes ligadas ao imaginario de cada
um. Assim, as novas narrativas na proposta da pesquisa sdo pequenas
intervencdes na histdria original, visando possibilitar novas experiéncias frente a
imagem ressignificada, ou seja, abrr outras "janelas” para a imagem e, assim,
para a imaginacdo.

Nessa perspectiva do envolvimento do espectador com a imagem, de

modo a fomentar a imaginacdo, tendo como estimulo o gue se apresenta diante
dos olhos, ou seja, por meio de situagoes fantasiosas, tragam-se alguns dos
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caminhos a serem percorridos pela proposta pessoal de pesquisa. E como bem
disze Rudolf Arnheim, o cinema & campo fértil para esse proposito.

A obra cinematografica € propicia para fomentar o imaginario nos seus
espectadores. Ao mesmo tempo em que enfatiza elementos gque sdo
considerados inseparaveis na arte cinematografica (real & imaginano, sujeito e
objeto, o mesmo & o outro), Katia Maciel (apud PARENTE, 1993) chama a
atengao para o fato de o cinema ser significativamente ligade a imaginagio. A
autora ressalta que "no cinema, a imagem imagina. O cinema silencia, cria
auséncia, segredo, suportes para & imaginacdo...” (MACIEL, apud PARENTE,
1993, p. 254).

Dessa forma, concordando com Jacques Aumont (1993), a imagem,
embora seja universal, € também e sempre particularizada. Neste aspecto,
potencialmente artistica.
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importancia da montagem na criagdo de uma obra cinematografica que

possibilita potencializar 2 natureza ilusdora. Ele vé& no cinema "uma capacidade
catartica positiva de libertagdo” (BENJAMIN, 2013, p. 36).

Nesse contexto, destaca-se que as narrativas, direcionadas ao estudo, sao
pensadas a partir desse principic de montagem cinematografica, isto &,
entrecruzando as questdes da narrativa com os recursos imagéticos, buscando
fortalecer o carater ilusorio, inventive e imaginative das animacgoes.

—
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Na representacdo filmica, conforme Jacques Aumont et af (2012}, uma das
caracteristicas mais transparentes do cinema € ser uma arte da combinacdo e da
estruturacdo, uma vez que um filme sempre mobiliza um determinado ndmero
de imagens, de sons e de inscrigdes graficas em organizagdes e proporgoes
varidveis. MNessa diregdo, a nogio de montagem incorpora bem essas
peculiaridades, entdo se pode perceber imediatamente gue se trata de uma
concepcao plemamente central em qualguer teorizacdo do filmico.

Para Robert Stam (2003), montagem € expressdo para edigdo. Os tedricos
da montagem wvisuaiizavam o piano cinematografico como 1sento de um sentido
intrinseco antes de sua insercdo em uma estrutura de montagem.

Leone & Mourdo (1993) colocam em discussdo o fato de que o cinema -
enquanto arte - diz respeito a uma complexidade de fatores, tais como:
gestualidade, cenografia, didlogos, cromatismo, trilha sonora, entre outros. E,
nesse sentido, tal universo so pode ser pensado partindo do ponto de vista
articulatono da montagem. Esta, contudo, ndo deve ser compreendida como
acontecimento exclusivo gerado pelo corte que possibilita proximidade entre dois
planos.

A montagem, enguante agente estruturante pode intervir na
representacao alcancada pelas imagens que constituem o plano e, por
consequéncia, modificar aspectos essenciais dessa representacdo, conforme
Leone & Mourdo (1993), conferindo ao fotografico significados que ele ndo
possuia anteniormente.

Robert Stam aponta que o cinema eisensteiniano ao invés de narrar
historias por meio de imagens, pensa as imagens considerando o chogue entre
os planos para promover no espectador "chispas de pensamento resultantes da
dialética de preceito e conceito, ideia € emocdo” (STAM, 2003, p. 57).
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Figura 2 - "A greve”, filme de 1925, Sergei Eisenstein.
Fonte: <http://www.escrevercinema.comy/o_trator_e_a_locomaotiva.htm =

James Dudley Andrew (2002) aponta qual o principio do entendimento de
Eisenstein sobre 2 montagem. O teatro Kabuki gerou a abordagem de Eisenstein
referente ao matenal filmico. Assim como o seu estudo sobre a poesia haicai (ou
Haiku, que € uma forma curta de poesia japonesa em Que a esséncia € o corte) o
levou a uma compreensio da montagem. No proprio “"alfabeto” da lingua
japonesa, o cineasta percebeu os fundamentos da dindmica do cinema, visto que
um idecgrama trata-se da colisdo entre duas ideias, ou atragdes. No cinema, os
sentidos identificam as atracdes, contudo, o significado cinematico s6 surge
gquando a mente supera o entendimento para atentar a colisdo dessas atracoes.
Cada frase de um poema haical pode ser concebida como uma atracdo, e a
combinacao das frases € a montagem. A colisfo de atragies de verso para
verso produz o efeito psicologico unificado que € @ marca do haicai e da
montagem” (ANDREW, 2002, p. 53).

Abordando a questio dos aparelhos, Walter Benjamin (1892-1940),
teorico alemaeo, afirma gue a fotografia € o cinema, formas mididticas de massa,
"construiam novos paradigmas artisticos que refletiam as novas forgas
historicas; nao poderiam, portanto, ser julgadas pelos antigos padries”
(BEMIAMIN apud STAM, 2003, p. 84). O proprio cinema servia de exemplo e
configurava uma espécie de transformacio da percepcido adaptada a uma nova

era da evolugdo social e I:ecnu:nl-:':ugin:a Messe sentidn:u, "o filme serve para exercitar

o homem nas per::ep-:;ues e reagies que sdo exigidas para se lidar com uma
aparelhagem cujo papel em sua wida aumenta quase gue dianiamente”
(BEMIAMIM, 2013, p. 63). Acrescenta-se a isso o fato de que, dentre as funcies
socials do filme, a essencial & produzir o equilibrio entre o ser humano & a
aparelhagem. Esse encargo € solucionado pelo filme ndoc somente pela forma
como 0 ser humano se apresenta a aparelhagem de gravacdo, mas também pela
maneira como ele apresenta o mundo para si com o apoio dessa aparelhagem.

As novas tecnologias, segundo Stam (2003), tém uma nitida repercussio
sobre a prudugan:n e a estética. A introdugdo da midia digital tornou viavel o uso
de animacdo por computador e de efeitos especiais digitais. Simultaneamente, as
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cameras digitaiz e a edicdo digital (AVID) disponibilizam, sobretudo, novas
possibilidades de montagem.

Na contemporaneidade artistica, existe uma infinidade de poéticas gue
potencializam questdes da narrativa por meioc da imagem  em
movimento/animacdo visando alcancar o imaginario do espectador enguanto
sujeito. A artista multimidia Miwa Matrevek esteve presente, conforme Agéncia
Rastro (2014), no Festival Anima Mundi, na edicdo de 2011, quando realizou a
performance "Mito e Infraestrutura”, na gual ela aparecia atras de uma tela onde
animacbes eram projetadas e sua silhueta se incorporava ao espaco de
encenacao (Figura 3). Na sua poética, ela dilui os limites entre o real e o ilusério
que integram a animacao.

ISSN 2238-0272

Figura 3 - "Mito & infraestrutura”, 2011. Performance de Miwa Matreyek.
Fonte: <http://www.animamundi.com.br/entre-o-real-e-oc-imaginaric-miwa-matreyek/>

A arte contemporanea possibilita tantas guantas forem possiveis as
propostas artisticas gue envolvem os mais diferentes campos do conhecimento
em uma relagdo transdisciplinar com o contexto no qual esteja inserida. A
imagem, a exemplo disso, pode ser explorada de infinitas formas alcancando de
diferentes maneiras o espectador, ou seja, ninguém consegue IgNnorar a presenca
da imagem. Ela estatice ou em movimento, esta o tempo todo brincando ou
jogando com o olhar do outro gue se mistura ao seu e nesse entrelacamento
surgem novas emogdes, novos imaginarios que abragam todos gue se
aproximam: o som, a mudsica, a montagem, os fragmentos. E tudo vai se
acomodande formando um todo interligado a construir tantas outras historias. E
assim, vao nascendo, singularmente, novas poéticas da animacao.
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